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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo geral tracar o perfil da Banda 31 de Agosto a partir
de seus contextos histérico, sociocultural e educacional. O percurso metodologico tem
carater qualitativo, bibliografico, documental e de campo. Especificamente a pesquisa se
caracteriza como estudo de caso, com énfase em uma abordagem do tipo etnometodoldgica,
e 0 uso de técnicas proprias da investigacdo etnografica. Optou-se também por realizar
pesquisa de campo através de coleta de dados em entrevistas semiestruturadas e abertas. Os
sujeitos da pesquisa foram: alunos, masico, ex-muasicos, professores, maestros e membros da
diretoria da banda pesquisada. Os resultados da pesquisa apresentam o perfil de uma banda
de musica da cidade de Vigia como um tipo de instituicdo de valor sociocultural que se
construiu historicamente além de exercer um importante papel educacional. Espera-se, por
meio deste estudo, contribuir para a construcdo de conhecimento no campo da Arte em
interface com a Musicologia no ambito dos estudos sobre a musica no Para.

Palavras-chave: Banda de Musica “Clube Musical 31 de Agosto”. Contextos histdrico,
sociocultural e educacional. Vigia/PA.



ABSTRACT

The present research has as general objective to outline the profile of Band 31 of August
from its historical, sociocultural and educational contexts. The methodological course has a
qualitative, bibliographic, documentary and field character. Specifically the research is
characterized as a case study, with emphasis on an ethnomethodological approach, and the
use of ethnographic research techniques. It was also decided to conduct field research
through data collection in semi-structured and open interviews. The research subjects were:
students, teachers, teachers and members of the board of the searched band. The results of
the research present the profile of a band from the city of Vigia as a type of institution of
socio-cultural value that has been built historically besides playing an important educational
role. It is hoped, through this study, to contribute to the construction of knowledge in the
field of Art in interface with Musicology in the scope of studies on music in Para.

Keywords: Music Band "Musical Club 31 de Agosto”. Historical, sociocultural and
educational contexts. Vigia/PA.
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INTRODUCAO

Segundo Salles (1985), historicamente, no Brasil, as bandas de mdusica se
proliferaram e se desenvolveram por volta da segunda metade do século XIX,
principalmente apo6s a vinda da familia real portuguesa. Foi neste periodo que houve nas
vérias regides do pais a propagacdo desse tipo de instituicdo de mdsica. Elas participavam
ativamente das principais manifestacdes populares do pais. Logo o ensino da musica
instrumental passou a ser ministrado por essas instituicdes, pois as mesmas precisavam de
musicos e encontraram no ensino uma maneira de formar seus proprios membros,
alimentando constantemente suas fileiras com novos componentes. Assim, a banda passou a
exercer a funcdo de escola de musica e musicos e principalmente os regentes dessas bandas
assumiram a funcéo de professores e instrutores.

Com base em Salles (1985), pode-se afirmar que a partir da instituicdo do ensino de
musica nas bandas o nimero de musicos foi crescendo, 0 que propiciou 0 aumento de
bandas de mdusica pelo pais; novas instituicdes musicais foram surgindo de dentro das
proprias bandas existentes. Dessa forma, as bandas de musica foram ganhando o status de
centros educacionais, tais como as escolas institucionalizadas de mdusica, e passaram
elaborar suas préprias estratégicas de ensino-aprendizagem musical com o objetivo de
formar instrumentistas de sopro e percussao.

Em pesquisa realizada anteriormente (PALHETA, 2013), constatei que as bandas
de mdasica da cidade de Vigia/PA representam uma oportunidade para muitos jovens se
inserirem no mercado de trabalho, isto &, verifiquei que muitos musicos que tocam
profissionalmente em orquestras, bandas militares e atuam como professores de mdsica no
em diversas regides do estado do Para tinham saido de bandas de musica como a centenéria
Banda 31 de Agosto, da cidade de Vigia/PA.

As bandas de musica do interior da Amazonia, em especial da cidade de Vigia/PA,
vém formando um numero significativo de mdsicos que atuam nas bandas
militares ou civis do Para e de outros estados do Brasil, e até em orquestras pelo
mundo, e apesar da falta de politicas publicas e de apoio financeiro, vem por mais
de um século se mantendo naquela cidade do interior paraense. [...] que desde o
século XIX vem se mostrando atuante nesta cidade. (PALHETA, 2013, p.15),

Neste contexto as bandas de mdusica sdo escolas de formacdo musical, além de
serem consideradas atragOes culturais nas cidades do interior, principalmente para a

populacdo carente. Também verifiquei que as bandas de musica, desde o século XIX, vém se
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mantendo presentes nas cidades paraenses, e além de serem fonte de entretenimento a
populacéo, elas também sdo espacos de educagdo musical, responsaveis pela transmissao de
saberes culturais. Estas instituicOes se estabeleceram como fontes de preservacdo de
tradicGes centendrias, que sdo responsaveis por tornar acessivel a aprendizagem musical,
principalmente, a populacdo carente das cidades paraenses. Desta forma elas se inserem em
um contexto que ocorre em boa parte das cidades do Brasil, isto é, elas atuam e se
comportam da mesma forma que bandas musicais de outras regides do pais. Segundo Rocha
(2005, p.183), as bandas de musica de modo geral “[..] atuam, como escolas
profissionalizantes. Seus musicos, além de aprender a viver em conjunto, aprendem uma
cultura musical elevada que lhes permite direcionar seu futuro profissional para atuacdes
neste sentido”.

Voltando-se ao estado do Pard, autores como Salles (1985), Cantdo (2009) e
Palheta, (2013) corroboram que o Par4 conta com uma rica tradicdo de bandas de mdsica,
que sdo atuantes, além de manterem em suas sedes escolas voltadas ao ensino-aprendizagem
da musica. No entanto, estas instituicbes musicais sdo mantidas quase exclusivamente por
iniciativa popular tal como constatou Salles (1985, p.12): “[...] a banda de musica. Produto
da iniciativa particular, algumas com mais de cem anos de existéncia, € mais que um
acontecimento nas comunidades interioranas; é, com efeito, um fendmeno de natureza
sociologica”.

A Dbanda de mausica, enquanto instituicdo social vem contribuindo para a
sociabilidade, estreitando as relacGes familiares aproximando as pessoas. No municipio de
Vigia as bandas de musica movimentam familias inteiras que por varias geracGes
acompanham e tocam nas bandas de musical. Também movimentam culturalmente a cidade,
pois fazem anualmente uma série de apresentagdes musicais. Como exemplo, temos o
carnaval onde as bandas arrastam multiddes, o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré que é o
evento religioso maximo da cidade, além de vérias apresentagdes, como 0s aniversarios da
cidade, concertos, alvoradas etc. As bandas de musica desse modo participam do cotidiano
da cidade, oferecendo a populacéo a oportunidade de apreciar os desfiles e a ouvir os mais
diversos géneros musicais do nacional ao internacional, do popular ao classico.

Para desenvolver a presente pesquisa, delimito-a somente a analise da Banda 31 de
Agosto da cidade de Vigia/PA. Antes aponto o que me leva a esta cidade do interior

paraense, pois sdo detalhes que me levaram a adentrar o objeto. Primeiro considero que no

! Como exemplo, temos na Banda 31 de Agosto a familia de sobrenome Rodrigues, a qual pertence o atual
regente. Na Banda Unido Vigiense temos a familia Raiol.
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municipio de Vigia as bandas de musica sdo possuidoras de tradi¢fes centenérias, que vém
se mantendo, desde do século XIX, presentes na histdria e na vida dessa populagdo. Desta
forma as bandas de musica exercem neste lugar forte influéncia tanto num sentido histérico
quanto num sentido sociocultural, além de exercerem a fungdo de escolas de formagdo
musical.

Um fato de importancia que me leva a estudar a Banda 31 de Agosto da cidade de
Vigia foi a informacédo de Salles (1980; 1985; 2002) com relacdo as bandas de mdsica no
Pard, que d4 ao municipio Vigia, “a primazia, entre todas as comunidades paraenses, em

matéria de banda de musica” (SOEIRO, 1991, p. 38).

Vigia, cidade histdrica, tdo antiga quanto Belém, polariza toda regido do Salgado e
mantém viva talvez a mais rica tradicdo musical do interior paraense. Tendo as
atividades pesqueiras na base de sua economia, a vocagdo marinheira Ihe é tipica,
tanto quanto a vocacdo intelectual e artistica. (SALLES, 1985, p. 123)

Contudo, o fator principal que me leva a dissertar sobre o tema em si, € minha
propria histéria de vida, por isso fiz um verdadeiro esforco de resgate em minha memoria.
Foi este esforco que me levou aos caminhos que trilhei até chegar ao cerne do objeto de
estudo, a Banda 31 de Agosto.

Tive a oportunidade de participar ativamente de uma banda de mdsica de Vigia, a
Banda 31 de Agosto, o que me marcou profundamente tanto num sentido intelectual e
profissional quanto num sentido cultural e social. Minha historia comegou como a de muitos
outros meninos de Vigia. Comecei acompanhado a banda nas alvoradas ainda na década de
1990. Eu e meus amigos de brincadeiras de rua acorddvamos com o som da banda em
alvorada, corriamos para acompanha-la. Foi nestas longas caminhadas que despertou em
mim a musicalidade e a vontade de tocar um instrumento, de pertencer a banda.

Em meados da década de 1990 ingressei na escola de musica da Banda Unido
Vigiense, mas um ano depois deixei-a, por motivo de falta de instrumentos. Eramos muitos
alunos para poucos instrumentos, problema que até hoje persiste nas bandas de musica de
Vigia; mas pouco tempo depois ingressei na escola da Banda 31 de Agosto, e logo foi-me
dada a oportunidade de poder estudar um instrumento musical, que foi o clarinete. Como a
Banda 31 de Agosto estava carente de musicos, tive uma preparacdo de menos de um ano e

foi me dada a farda da banda (quando o aluno recebia a farda da banda era considerado
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integrante da banda) e logo estava tocando hinos religiosos e dobrados? nos mais diversos
eventos festivos na cidade.

Dois anos ap0s ter ingressado efetivamente na banda tornei-me professor, ndo por
formag&o, mas por demanda, pois a banda estava formando sua escola de mdsica e havia
caréncia de professores na banda. Foi-me dada a missdo de ensinar as novas geracgoes. Eu
tinha apenas 15 anos de idade e muita vontade de ajudar a banda a se desenvolver, mas sem
uma formacao pedagdgico-musical, foi uma tarefa dificil, e muito gratificante. Logo depois
me tornei membro da diretoria da banda, passando por varios cargos até chegar a presidéncia
entre os anos 2009 — 2011, momento em que pude reorganizar a escola da banda incluindo
novos métodos organizacionais e de ensino, além de incluir o ensino de novos instrumentos
musicais na escola de musica da banda.

Quando assumi a presidéncia eu ndo era mais 0 menino que adorava tocar nas
fileiras da banda, pois j& estava graduado em Letras pela Universidade do Estado Para —
UEPA, e estava iniciando a graduacdo no curso de Licenciatura em Musica também pela
UEPA. Foi justamente essa nova formacao mais a formacdo musical adquirida na Banda 31
de Agosto que me fizeram repensar a escola de masica da banda tanto em sua estrutura fisica
quanto em sua organizacao pedagogica. Fiz meu papel como musico, professor e presidente
da instituicdo, mas tive que me afastar das atividades administrativas da banda, por motivos
de trabalho e familia; no entanto, meus alunos, hoje professores, assumiram e continuam
redesenhando a banda de musica. Ser musico com formacdo em banda de musica marcou de
maneira decisiva toda minha carreira profissional, e ainda hoje, apesar de ndo mais tocar nas
fileiras da banda, tenho-a na minha vida e nas minhas pesquisas académicas.

Todavia gostaria de deixar claro que o que me leva a pesquisar a Banda 31 de
Agosto vai além da minha histéria de vida, pois é uma forma de contribuir para o
aperfeicoamento do conhecimento sobre a muasica em ambiente de banda em Vigia.

Segundo Palheta (2013), em muitas cidades do interior do Brasil, como na cidade
de Vigia, ndo existem escolas institucionalizadas de mdsica, dai bandas de musica, como a
Banda 31 de Agosto, assumirem o papel de escolas de ensino musical. Elas sdo responsaveis
por formarem grande quantidade de instrumentistas de sopro e percussao; musicos que, mais

tarde, irdo compor as bandas militares e orquestras sinfénicas do pais. Além disso, as bandas

2 Marcha de Passo Dobrado ou “Dobrado” Os dobrados sio marchas militares especificas feitas com a
finalidade de acompanhar deslocamentos de tropas em desfile. Os titulos destas marchas geralmente sdo para
homenagear pessoas, datas ou lugares. Disponivel em <http://maestrorochasousa.blogspot.com.br/2009/05/0-
dobrado-1.html>. Acesso em: 28 de out. de 2017.
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de masica do interior brasileiro acabam estimulando a composicéo e a divulgagédo de obras
de autores da propria regido onde atuam, contribuindo, assim, para a preservacdo da
idendidade cultural das comunidades de que participam.

Assim cabe indagar: Como se configura o perfil da banda de musica - Banda 31 de
Agosto da cidade de Vigia de Nazaré/PA - em face de seus contextos histérico, sociocultural
e educacional?

A partir do acima exposto foi tracado como objetivo geral desta pesquisa:

¢ Investigar como se configura o perfil da Banda 31 de Agosto da cidade de
Vigia de Nazaré/PA a partir de seus contextos historico, sociocultural e educacional.

Os objetivos especificos deste estudo consistem em tratar da Banda 31 de Agosto da
cidade de Vigia de Nazaré/PA no que diz respeito a:

¢ Refletir sobre o seu contexto histdrico;

¢ Saber como a banda esté inserida social e culturalmente na cidade de Vigia.

¢ Analisar as praticas metodoldgicas de transmissao dos saberes culturais musicais

nessa banda de musica.

Investigar como se configuram os contextos histérico, sociocultural e educacional
da Banda 31 de Agosto da cidade de Vigia de Nazaré/PA tem sua justificativa no que afirma
Batista (2010): a relevancia do papel da banda de musica estd aléem daquilo que se consegue
perceber, pois a sua importancia é relativa e somente aqueles que fazem parte dela podem
realmente expressar o verdadeiro significado e valor da banda de mdsica para a sociedade,
gue nela interage e vivencia suas praticas.

Por ser uma instituicdo de importancia histdrica e sociocultural, educacional, a
banda de musica desenvolve aspectos de interacdo entre os alunos, de cooperacdo e
socializacdo, de atuacdo no processo cognitivo dos musicos, e permite uma
profissionalizacao através da masica.

Dai a importancia de uma pesquisa que vise analisar a banda de musica como
instituicdo de valor, que possa revelar uma nova dimensdo da propria dindmica musical de
banda, e, além disso, busque ser relevante para aqueles que estudam o ser humano em
determinados contextos sociais. Este estudo é também uma forma de reconstruir e refletir
sobre a Banda 31 de Agosto, enquanto patriménio cultural imaterial do estado do Para.
Partindo desta tematica pode-se chegar a compreensdo das realidades musicais das bandas

paraenses.
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REVISAO DA LITERATURA

Segundo Amado & Chagas (2016), que fizeram arduo levantamento sobre o atual
estado da arte dos trabalhos académicos sobre bandas de musica no Brasil, ha consideravel
producdo de pesquisas sobre o tema “bandas de musica”, documentadas na forma de artigos,
dissertacGes e teses, que abordam o assunto sob diversas tematicas. Em sua pesquisa
constataram que o tema apareceu em 35 séries de revistas ou periddicos destacando 20
artigos acerca de bandas; em 19 coletaneas de anais de eventos com 102 trabalhos entre
comunicaces e resumos; e em 25 repositdrios e bibliotecas de teses e dissertacdes com 83
titulos sobre bandas, somando um total de 205 publicacGes dentre teses, dissertagdes, artigos
e resumos sobre o tema.

O estado da arte realizado por Amado & Chagas (2016) dos trabalhos académicos
sobre as bandas de musica “seguiu passos convencionais numa ‘revisao de literatura’ e do
descritivo do ‘estado da arte’ acerca de um assunto” (AMADO; CHAGAS, 2016, p. 02). As
fontes consultadas foram: 1°) os repositorios de teses e dissertagdes de 25 instituigdes,
escolhidas, principalmente, pelo fato de contarem com programas de pos-graduacdo em
Mdsica; 2°) os cadernos e anais de eventos de pesquisa, sobretudo, em Musica no Brasil —
mas também de outras areas; 3°) revistas e periodicos sobre pesquisa em Musica, a maioria
brasileiros, mas com alguns volumes também do exterior (além de periodicos da area de
historia).

Amado & Chagas (2016) propuseram uma categorizacdo, quali-quantitativa, dos
trabalhos, além disso o0 “contato com tais trabalhos também permitiu que se delineassem —
numa primeira leitura principalmente de seus resumos — categorias com base nas subéareas

em que os autores se enquadram” (AMADO; CHAGAS, 2016), conforme o quadro:
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Tabela 1 — Resultado do estado da arte (AMADO; CHAGAS, 2016).

CATEGORIAS CARACTERISTICAS DOS TRABALHOS QTIDE
Trabalhos com foco na caminhada de bandas durantes o
Historico e Biogréficos tempo de sua existéncia, ou mesmo que tratam de dados | 54

de "vida e obra" de seus personagens.
Estudos preocupados aspectos composicionais ou
mesmo com propostas interpretativas a partir de andlise
musical. As questdes idiomaticas e técnicas de
instrumentos também enquadradas aqui.
Categoria de artigos ¢ dissertacdes contemplando um
Trabalhos em Ed. Musical olhar sobre as praticas de ensino-aprendizagem e | 96
formacao em contextos de bandas de musica.
Escritos alinhados a area da Etnomusicologia e ciéncias
como a Antropologia € Sociologia.
Constituindo relatos de trabalhos com arquivos e
Musicologia. Arquivologia e acervos de Bandas de Musica para o delineamento de
Trabalhos em Acervos caracteristicas da pratica musical em determinado
contexto. Catalogos e levantamento de obras musicais.
Obras que se concentram em aspectos como “ansiedade
¢ estresse na pratica musical” ou “elementos cognitivos
relativos a pratica musical em grupo” em contextos de
Bandas de Musica.

Técnico-Analiticos

Etnomusicologia ¢ Humanidades

06

Musica. Cognicdo e Psicologia 05

TOTAL: 205

No entanto, no estado da arte realizada para a presente pesquisa, fez-se necessario
um recorte no quadro proposto por Amado & Chagas (2016), com o intuito de se enquadrar
mais aos objetivos deste estudo. Por isso, tive de excluir os trabalhos das categorias
“Técnico-analitico” e “Musica, cogni¢do e psicologia”. Nas outras categorias propostas por
Amado & Chagas (2016), “Historia e Biografia”, “Trabalhos em Educagdo Musical”,
“Musicologia, Arquivologia ¢ Trabalhos em Acervos”, exclui os trabalhos que tratam de
bandas filarmonicas®, bandas sinfonicas, bandas escolares, bandas de metais, bandas de
fanfarra, bandas maciais, bandas de musica de igrejas evangélica, big bands, e os trabalhos
que tratam de bandas militares que ndo apresentavam relagdo direta com as bandas civis.
Além disso, exclui os trabalhos que se dedicavam a performance instrumental na banda.
Apos este recorte, restaram os trabalhos que tratam a banda de musica como conjunto
musical formado unicamente por instrumentos de sopro e percussdo que Sa0 puramente

sociedades civis e se denominam como: banda de musica, clube musical, sociedade musical,

3 No estado do Parad as bandas filarmdnicas sdo consideradas aquelas instituigdes musicais que, além de
instrumentos de sopro e percussdo possuem instrumentos de cordas. Por isso resolvi excluir as bandas
denominadas filarménicas desse estado da arte, mas considero que deve haver uma futura revisdo sobre esse
assunto.
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sociedade de euterpe. Feita a sele¢do dos trabalhos, proponho uma nova categorizagdo quali-

quantitativa e nomeio quatro categorias, conforme o quadro abaixo*:

Tabela 2 — Estado da arte e categorias propostos pelo autor, 2017.

Categorias Caracteristicas da pesquisa | Quantidade
Abrange os trabalhos de
cunho historiogréafico,
documental e biografico que
Historica e Cultura Material | reconstroem as origens de 34
formacéo das instituicOes, a
sua cultura material e a vida
e obra de seus integrantes.
Abrange as pesquisas que
Sociocultural tratam da banda de musica 17
enguanto fendmeno social de
importancia cultural.
Abrange as pesquisas que
consideram a banda de
Educacional musica como espaco de 37
educacao musical, dedicada a
formacdo de instrumentistas.
Pesquisas que buscam
envolver a banda de musica
Interdisciplinares com diferentes disciplinas, 15
como: Sociologia,
Antropologia, Psicologia etc.
Total: 103

Para a classificacdo dos trabalhos, que foram selecionados segundo a categorizacao
proposta, foi levado em consideracdo o seu resumo, e quando possivel também o seu
objetivo geral.

Frisa-se que no estudo de Amado & Chagas (2016) ndo foram acrescentados 0s
trabalhos de nenhuma instituicdo paraense, nem de eventos regionais ou locais da regido
norte do pais. Lacuna esta que preencho agora, pois acrescento a producdo sobre o tema
(banda de mausica) principalmente no estado do Para. Para isso investiguei os programas de
duas instituicbes que mantém o curso de graduacdo em musica no estado do Para

(Universidade Federal do Parad e Universidade do Estado do Para), mas ndo possuem pds-

4 A tabela com todas as referéncias esta em anexo.
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graduacdo, mestrado e doutorado especifico em musica®. Desta forma, coube procurar o
tema nos demais cursos de pds-graduacdo oferecidos pelas instituicbes. Optei por fazer um
levantamento bibliografico nos ambientes virtuais das bibliotecas centrais de cada
instituicdo. Durante a busca, digitei os termos “banda de musica”; “histéria da banda de
musica”; “ensino na banda de musica”; “cultura musical de bandas de musica paraense”;
“bandas de mdsica no Pard”; “clubes musicais paraenses”; “sociedades musicais do Para”.
Como a pesquisa € realizada no municipio de Vigia, também pesquisei os termos: “bandas
de musica em Vigia”; “cultura musical de Vigia”; “musica em Vigia”; “ensino em bandas de
musica em Vigia”. Também foi feito levantamento pelo tema nos anais de eventos regionais
como o Foérum Bienal de Pesquisa em Artes, evento do programa de pds-graduacdo em arte
da UFPA, que desde 2002 vem fomentando o debate académico sobre a pesquisa em arte no
estado do Pard, mas também na regido amazbnica. Foram consultados os anais dos
Encontros da Regional Norte da Associacéo Brasileira de Educacgéo Musical — ABEM® e do
Simpdsio Internacional de Musica na Amazonia (SIMA’, 2015). Destaco ainda os trabalhos
publicados nos eventos nacionais da ABEM e na Associacdo Nacional de Pesquisa e P0Os-
graduacdo em Musica — ANPPOM e trabalhos de pos-graduacdo de outras instituicdes
brasileiras que tém como tema as bandas de musica do Pard. O quadro abaixo traz o

resultado desse levantamento bibliografico:

Tabela 3 - Resultado do estado da arte dos trabalhos das instituices paraenses
relacionados as bandas de mdsica.

Banco de teses e dissertacdes encontradas nas instituices paraenses, a saber: Universidade
Federal do Paré e Universidade Estadual do Para.

Titulo Autor Tipo de Cidade, instituicio ou
publicacéo evento, ano
Contribuigdes das Bandas de Herson Mendes Dissertacéo Belém, PPGARTES-
Modsica para a Formacéao do Amorim UFPA, 2012

Instrumentalista de Sopro que
atua em Belém do Pard

As bandas de musica na Leonice Maria Dissertacao Belém, PPGARTES-
construcdo de saberes de Bentes Nina UFPA, 2015
formacdo e a atuacéo
de um professor de musica em
Santarém-PA

5 Por razfes de falta de organizagio das bibliotecas dos cursos de masica em Belém tanto na UEPA quanto na
UFPA, tive que excluir os trabalhos sobre o tema a nivel de graduacéo.

® Para consultar os anais da ABEM regional norte foi pesquisado o endereco eletrdnico
<http://abemeducacaomusical.com.br/regionais_realizados.asp>, mas apenas 0s anais da VIII e IX edi¢es do
evento estavam disponiveis para consulta.

7 Simposios Internacionais de Musica na Amazoénia (SIMA)
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Bandas e fanfarras escolares:
Processos de ensino na

Eliane Cristina
Nogueira Ferreira

Dissertacao

Belém, PPGARTES-
UFPA, 2016

preparacgdo para o Festival de Fonseca
Bandas e Fanfarras de Santarém
(PA)
Bandas de musica, escolas de Bruno Daniel Dissertacdo Belém, PPGED-UEPA,

saberes: Identidade Cultural e
Préatica Ensino da Banda 31 de
Agosto em Vigia de Nazaré/PA.

Monteiro Palheta

2013

Total de pesquisas: 04

Resultado do estado da arte dos periddicos, simpésios, revistas, encontros, congressos e féruns
(nacionais e regionais)

Titulo Autor Tipo de Cidade, instituicdo ou
publicacéo- evento, ano
modalidade

Contribuigdes das bandas de Herson Mendes Anais XXI1I Congresso da
musica para a formacéo do Amorim Associacdo Nacional de
instrumentista de sopro que atua Pesquisa e Pds-Graduagdo
em Belém do Pard em Musica, Natal, 2013
Bandas de Musica e a formacéo Leonice Maria Anais XXIII Congresso da
do professor de masica em Bentes Nina Associacdo Nacional de
Santarém-Para: um estudo de Pesquisa e Pés-Graduacgéo
caso. em Musica. 2013.
Saberes Docentes nas Bandas de | NINA, Leonice M. Anais VI Encontro Nacional de
Mousica. Bentes; VIEIRA, L. Ensino Coletivo de
B. Instrumento Musical.
Salvador: UFBA, 2014.
Musica no Campus: Banda de Leonice Maria Anais XXII Congresso da
Mdsica do IFPA-Campus Bentes Nina Associacdo Brasileira de
Santarém-PA Educacdo Musical, Natal
RN, 2015
Bandas de musica e a formacéo Leonice Maria Anais XXIV Congresso da
do professor de mdsica em Bentes Nina ANPPOM, Séo Paulo, SP
Santarém - Paré: um estudo de (2014)
caso
Bandas nas pragas, nas ruas, nos Bruno Daniel Anais Encontro Amapaense de
coretos: as Monteiro Palheta Historia da Educacéo
origens histdricas das Macapa: UEAP, 2016.
bandas de musica no Para.
A performance musical das Eliane Cristina Anais IV Simp6sio Internacional
bandas e fanfarras escolares no Nogueira Ferreira de Musica da Amazonia,
Festival de Bandas e Fanfarras do Fonseca 2015, Porto Velho. Anais
municipio de Santarém-Para. do IV SIMA 2015. Boa
Vista: UFRR, 2015. p.
258-266.
Bandas de Musica: uma analise Herson Mendes Anais VI Jornada de Estudos em

das préticas de educagdo musical
em contextos ndo formais.

Amorim

Educacédo Musical, 2016,

Sao Carlos - SP. ANAIS

VI JEEM, 2016. p. 144-
153.
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Banda de masica 31 de Agosto de Bruno Daniel Anais VIl Férum Bienal de
Vigia de Nazaré-PA: um estudo Monteiro Palheta Pesquisa em Artes, 2015,
sobre suas préaticas pedagogicas. Belém. Pele da Arte.

Belém:
PPGARTES/ICA/UFPA,
2015. v. 1. p. 552-559
Bandas e fanfarras escolares: Eliane Cristina Anais VIl Férum Bienal de
processos de ensino na preparagéo Nogueira Ferreira Pesquisa em Artes, 2015,
para Festival de Bandas e Fanfarras Fonseca Belém. Pele da Arte. Belem:
de Santarém (PA). PPGARTES/ICA/UFPA,
2015. v. 1. p. 559
Contribuicdes das bandas de Herson Mendes Anais VI Férum Bienal de
musica para a formagdo do Amorim Pesquisa em Artes, 2013,
instrumentista de sopro que atua Belém. Pele da Arte. Belém:
em Belém do Para PPGARTES/ICA/UFPA,
2013.v.1.p. 976
O Processo de ensino e Josiane de Jesus Anais VI Férum Bienal de
aprendizagem em duas bandas de Lopes; Pesquisa em Artes, 2013,
musica do José Ruy Belém. Pele da Arte.
Municipio de Barcarena-PA Henderson Filho Belém:
PPGARTES/ICA/UFPA,
2013.v. 1. p. 987
Ensino e aprendizagem da Banda Josiane de Jesus Anais Anais do VIII Encontro
de Musica Lopes; Regional Norte da ABEM
José Ruy Ed. - Belém:
Henderson Filho PPGARTES/ICA/UFPA,
2012.

Total de trabalhos: 13

Tabela 4 - Resultado do estado da arte dos trabalhos de instituicGes de outros estados
brasileiros que pesquisaram as bandas de musica paraense.

O “Toque” da clarineta: Jacob Cantéo Tese Doutorado em Mdsica -
um estudo realizado em Execu¢do Musical —
trés bandas de musica da Universidade Federal da
regido do salgado — PA. Bahia. UFBA, 2009.
UCHOA, Lucia. “As Licia Uchbda Dissertacdo Mestrado em

bandas de musica no
Estado do Para e Amapa”

— A vida musical do

Mestre Oscar Santos.

musicologia.
Universidade de Séo
Paulo (USP), S&o Paulo,
2003.

Total de pesquisas: 02

Tabela 5 — Resultado do estado da arte dos com livros e capitulos de Livros sobre o tema banda

de musicas paraenses.

A musica e o tempo no Gréo- Vicente Salles livro Belém: Colegdo Cultura
Paré. Paraense, Conselho Estadual
de Cultura do Parg, 1980.
Sociedades de Euterpe: as bandas Vicente Salles livro Brasilia: edicéo do autor,
de musica no Grdo-Para 1985.
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Musicas e musicos do Para.

Vicente Salles

livro

Do Instituto Histdrico e
Geografico Brasileiro e da
Academia Brasileira de
Modsica. 22 ed. corrigida e
ampliada. Brasilia. Micro
edicdo do Autor, 2002.

Préatica de ensino nas bandas de
musica do Para: uma tonalidade
secular.

Bruno Daniel
Monteiro Palheta

Capitulo de
livro

Ivanilde Apoluceno de
Oliveira (Org). 1. ed. Belém:
PPGED-UEPA, 2012, v. 1,
p. 48-61.

Total de trabalhos: 04

Apos realizar o levantamento bibliografico nas instituicbes paraenses, e nos eventos

nacionais e regionais e de pesquisas de outras instituicdes que tem como tema as bandas de

musica do Pard, obtive um total de 23 trabalhos. Proponho a categorizacdo dos trabalhos

conforme critérios estabelecidos para esta pesquisa. A tabela abaixo traz o resultado.

Tabela 6 — Resultado conforme as categorias propostas pelo autor

Categorias Quant.
Histérica e Cultura 05
Material
Sociocultural 01
Educacional 16
Interdisciplinares 01

Abaixo mostro trés graficos que com os resultados numéricos das categorias

selecionadas. O grafico 1 em laranja mostra os resultados da quantidade de trabalhos com o

tema banda de musica conforme as categorias propostas por mim a nivel nacional.

Grafico 1 - Resultados das categorias em nivel nacional.

Historico e C.
Material

Categorias a nivel nacional

37
34
17
15

Sociocultural Educacional

Interdisciplinar




29

O gréafico 2 em azul traz os resultados das categorias a nivel regional. Estes sdo 0s
trabalhos que foram encontrados com o tema banda de mdsica nas instituicoes e eventos
paraenses, além dos trabalhos de outras instituicdes e eventos de outros estados do Brasil

que trazem como tema as bandas de musica paraenses.

Grafico 2— Resultados das categorias em nivel regional.

categorias a nivel regional

16

5

| |

Histarico e C. Sociocultural Educacional Interdisciplinar
Material

Proponho no grafico 3 uma comparacgdo das categorias de nivel nacional com as de

nivel regional. Logo apds faco a analise dos dados mostrados nos gréaficos.

Gréfico 3 — Comparativo entre as categorias a nivel nacional e regional.

1
A

Histdrico e C. Sociocultural Educacional Interdisciplinar
Material

*Em laranja estdo as categorias a nivel nacional e em azul estdo as categorias regionais.

Na analise dos gréficos percebe-se que nas instituicGes paraense (UEPA e UFPA)

ha um esforco em favor da producdo de pesquisas voltadas as bandas de musica de seu
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territdrio que, comparadas as pesquisas sobre banda de musica, proposta por Amado &
Chagas (2016), corresponda a 22% do total de publicacGes que foram encontradas conforme
critérios de busca especificados.

Observa-se que tanto a producdo académica a nivel nacional quanto as publicacoes
a nivel regional fazem um movimento em busca da compreensdo do objeto — bandas de
musicas, sendo que 39 (31%) dos estudos estdo voltados a historiografia e a cultura material
das bandas de musica; 18 (14%) voltados para questdes socioculturais; 53 (43%) voltados a
questdes educacionais e 16 (12%) dos trabalhos voltados a temas interdisciplinares.
Ressalta-se que estes trabalhos académicos estdo associados quase sempre a municipios
brasileiros onde as bandas de musica sdo consideradas instituicGes de carater historico que
fazem parte do cotidiano cultural do meio onde atuam, tanto em sentido social quanto
educacional. Apesar de esses trabalhos procurarem contribuir a partir da analise de bandas
de musica geralmente localizadas no interior dos estados brasileiros, estas pesquisas
envolvem o objeto, isto é, a banda de mdsica em um contexto mais amplo que parte do
global ao nacional, expandindo assim o entendimento desse tipo de instituicdo musical.

Da analise dos dados coletados constata-se que as pesquisas sobre banda de musica

trazem alguns pontos em comum que s&o ressaltados pelos pesquisadores, a saber:

a) Boa parte dos trabalhos (31%) demonstra interesse pela histéria e a cultura material
das bandas de musica, que geralmente partem de um contexto amplo — as origens
europeias das bandas de musica — chegando ao Brasil até alcancarem 0s municipios
onde a banda se localiza. Estes estudos buscam compreender como as bandas

surgiram nestes espacos e foram se perpetuando com o tempo;

b) 43% dos trabalhos fazem abordagens acerca das praticas de ensino e aprendizagem
que ocorrem dentro da banda de musica, buscando o0 como e o porqué dessas praticas
musicais, mas também situando a banda em um contexto educacional que ocorre em
boa parte do Brasil, e também veem a banda como canal de difusdo, transmissao,

criacdo musical nas cidades onde atuam;

C) Os trabalhos voltados para o debate das bandas de musica como patriménio cultural
imaterial do estado ou cidade onde atuam tentam incorporar a banda de mdusica a
sociedade e a cultura local. Assim a banda passa a identificar e fortalecer, por meio

de suas praticas musicais, o0 sentimento de pertencimento e identidade cultural do
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lugar em que atuam. Para alcangar tais objetivos os pesquisadores propdem dialogos

interdisciplinares principalmente com a histdria, sociologia, antropologia, a

educacéo.

Além de fazer o levantamento bibliografico sobre os trabalhos académicos com a
temética banda de mdsica tanto no cendrio nacional quanto no regional, optou-se por realizar
também um levantamento sobre o tema no acervo do museu municipal de Vigia, com intuito
de encontrar trabalhos de pesquisadores locais sobre as bandas de mdsica.

O acervo do museu possui Varias partituras que foram do arquivo da Banda 31 de
Agosto. Também foram encontradas varias referéncias em jornais antigos, que trazem
noticias sobre as bandas de mdusica, algumas fotos das bandas de musica e o tema é
principalmente encontrado em livros sobre a historia de Vigia®.

Também se realizou uma visita a biblioteca da UEPA do campus de Vigia, campus
este que possui 0 curso de Licenciatura em Mdusica, que vem contribuindo com o
desenvolvimento da pesquisa musicoldgica sobre bandas de musica com varios trabalhos de
conclusdo de curso, que apesar de serem da graduacdo, tratam das realidades historica,
social, cultural e educacional das instituicdes musicais de Vigia e de municipios vizinhos,
como é possivel perceber nos respectivos titulos®:

SILVIA, Laysa Monteiro da. Historia e memdria da Banda 25 de Dezembro.
Monografia de conclusdo de curso, Vigia: UEPA, 2008.

COSTA, Gilvane Amin; SILVA, Marinildo Pereira da. Clube Musical Uniao
Vigiense: contexto histérico do compositor e regente Serafim dos Anjos Raiol Filho.
Monografia de conclusdo de curso, Vigia: UEPA, 2009.

SANTOS, Janilson André Palheta dos. Bandas de musicas de Vigia: um estudo
acerca da formacéo de Professores. Monografia de conclusdo de curso, Vigia: UEPA, 2013.

PALHETA, Bruno Daniel Monteiro. A pratica de ensino de musica do maestro
Delson Brito Rodrigues na Banda 31 de Agosto. Monografia de concluséo de curso,
Vigia: UEPA, 2013.

Estes trabalhos vém contribuindo para o aumento significativo da pesquisa sobre
banda de musica na regido.

Ha também publica¢cdes em nivel de pés-graduacdo (mestrado e doutorado) que

pesquisaram as bandas de musica em Vigia, a saber:

8 No ano de 2017, devido a falta de recursos o museu municipal de Vigia encontra-se fechado.
9 O acervo encontra-se totalmente desorganizado, varios trabalhos de conclusdo de curso de musica foram
perdidos ou extraviados.
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CANTAO, Jacob. O “Toque” da clarineta: um estudo realizado em trés bandas de
musica da regido do salgado — PA. Tese (Doutorado em Musica — Execucdo Musical) —
Universidade Federal da Bahia. UFBA, 20009.

PALHETA, Bruno Daniel Monteiro. Bandas de mdusica, escolas de Saberes:
Identidade Cultural e Prética Ensino da Banda 31 de Agosto em Vigia de Nazaré/PA.
Dissertacdo (Mestrado em Educacao) — Universidade do Estado do Para. Belém, 2013.

Cantdo (2009) objetivou identificar como ocorre 0 ensino instrumental,
especificamente da clarineta em bandas de musica de Vigia. Para isso investigou a formagéo
musical dos docentes, e as condi¢des das escolas de musica das bandas no que se refere a
parte fisica-material. Além disso, analisou o repertorio e as metodologias de ensino da
proposta pedagdgica das bandas de Vigia. Com estas e demais observagdes, compreendeu a
fungéo que a banda assume como institui¢do escolar no contexto sociocultural e educacional
paraense, e uma de suas conclusdes foi que a banda de musica contribui para a
profissionalizacdo dos integrantes. Segundo Cantdo (2009), com base nas concepgoes e
principios da educacdo musical, foi possivel constatar que o ensino de musica desenvolvido
nas bandas musicais de Vigia apresenta certas limitacdes que precisam ser superadas para
garantir um ensino de masica eficaz. Em contrapartida, o ensino musical proporcionado por
estas mesmas bandas de mdsica, de modo geral, tem possibilitado significativas
contribuicbes para a formacdo de musicos instrumentistas de sopro e percussao, ao
promover o contato experiencial com a mausica, através do aprendizado do instrumento
musical, do tocar em grupo, da participacdo em eventos de todos os tipos, e ao influenciar
instrumentistas a seguirem carreira profissional na area musical.

Em pesquisa realizada por mim (PALHETA, 2013), no percurso de mestrado em
Educacao pela UEPA, pude constatar que a Banda 31 de Agosto da cidade de Vigia/PA
encarna em si a funcdo de escola de preservacdo e divulgacdo da arte musical, mantendo
viva toda uma tradigdo histdrico-cultural, por meio da pratica de ensino desenvolvida por
mestres e musicos da banda. Também verifiquei que a pratica de ensino-aprendizagem
musical existente na Banda 31 de Agosto contribui efetivamente como suporte do processo
de elaboracdo identitaria cultural da cidade de Vigia/PA. Pude ainda confirmar a
importancia da Banda 31 de Agosto para a cidade de Vigia, instituicdo que se legitimou
como meio de acesso a arte musical, principalmente a jovens de baixa renda, que veem na
musica a possibilidade de um futuro mais promissor.

Também pude verificar durante a pesquisa que a Banda 31 de Agosto contribui de

forma efetiva para o processo de elaboracdo da identidade cultural da cidade de Vigia, pois
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ela faz parte da vida das pessoas, da histdria, da cultura da cidade, mas isso sO é possivel
principalmente por meio da préatica de ensino musical oferecido pela escola da banda de
musica, pois ela faz o que a educacéo de modo geral devia ter como fundamento basico, isto
é, educar pelo encantamento, pela magia dos ritmos e dos sons em harmonia. E a atencéo
individualizada, o carinho do Mestre com o aluno, seu interesse com 0 Seu crescimento
musical que reforca os lacos e amplia os afetos que constituem o suporte do método de
trabalho e das préaticas variadas de ensino musical. A relacdo professor-aluno na banda é
instituida por uma dindmica que a diferencia do burocratismo das escolas regidas pelo

ensino oficial.

O que caracteriza a diferenca e reforca sua identidade é a possibilidade clara do
protagonismo social e cultural da banda enquanto parte constitutiva da propria
sociedade local: ela é a Vigia de Nazaré centendria e seus sons evocam
simultaneamente o orgulho do pertencimento e a sua tradicdo consolida sua
imagem icdnica de uma cultura impar que desde o século XIX se faz presente na
historia desta cidade. (PALHETA, 2013, p. 117)

A ORGANIZACAO METODOLOGICA DA PESQUISA

Os instrumentos

Esta investigagdo sobre a contextualizacdo historica, sociocultural e educacional da
Banda 31 de Agosto de Vigia/PA fundamenta-se nos pressupostos tedricos da pesquisa
social de abordagem qualitativa. Esta tipologia de abordagem trabalha, segundo Minayo
(2003), com o universo de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o
que corresponde a um espago mais profundo das relacdes, dos processos e dos fenémenos
que ndo podem ser reduzidos a simples operacionalizacdo de variaveis.

Para Denzin e Lincoln (2006, p. 23) “a palavra qualitativa implica uma énfase sobre
as qualidades das entidades e sobre os processos e 0s significados que ndo sdo examinados e
medidos experimentalmente”. Assim, em toda pesquisa com esse tipo de abordagem pode-se
dizer que “ha uma relagdo dindmica entre o mundo real e o sujeito, uma interdependéncia
viva entre 0 sujeito e o objeto, um vinculo indissociavel entre 0 mundo objetivo e a
subjetividade do sujeito.” (CHIZZOTTI, 1991, p.79).

Especificamente a pesquisa se caracteriza como estudo de caso, pois o0 estudo de
caso é uma ferramenta que fornece ao pesquisador uma ampla visdo do objeto de estudo. De
acordo com Goldenberg (2004),
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0 estudo de caso retine o maior nimero de informacGes detalhadas, por meio de
diferentes técnicas de pesquisa, com o objetivo de apreender a totalidade de uma
situacdo e descrever a complexidade de um caso concreto. Através de um
mergulho profundo e exaustivo em um objeto delimitado, o estudo de caso
possibilita a penetracdo na realidade social, ndo conseguida pela analise estatistica.
(GOLDENBERG, 2004, p. 34).

O estudo de caso permite ao pesquisador fazer uma “observacdo detalhada de um
contexto, ou individuo, de uma Unica fonte de documentos ou de um acontecimento
especifico” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 89). Portanto, “o estudo de caso ¢é caracterizado
pelo estudo profundo e exaustivo de um ou de poucos objetos, de maneira a permitir o seu
conhecimento amplo e detalhado” (GIL, 2009, p. 51).

Neste estudo de caso, da-se énfase a uma abordagem do tipo etnometodoldgica,
com o uso de algumas técnicas proprias da investigacdo etnografica, o que possibilita ao
pesquisador uma visdo profunda e ao mesmo tempo ampla e integrada de uma unidade
complexa, favorecendo a analise da contribuicdo original dos intérpretes da pesquisa. A
etnometodologia vem contribuindo, hoje, para a pesquisa educacional, pois ha estudos e
experiéncias ja comprovadas por pesquisadores na area dos fundamentos da educacdo
(Sociologia, Psicologia, Filosofia etc.), assim como na propria Ciéncia da Educacédo
(RIVERO, 1995).

A escolha pela etnometodologia deu-se por ela permitir o estudo do objeto como
produto da cultura e, por isso, possui seu proprio sistema de crengas, costumes, tradi¢coes,
habitos, nos quais participam 0s sujeitos praticantes, além de possibilitar uma analise da
relacdo dos sujeitos com o objeto, isto &, busca esclarecer de que forma estes sujeitos se
relacionam com 0 objeto e como esse objeto estd minado na vida desses sujeitos. Para a
etnometodologia é preciso que o pesquisador seja testemunha do que se dispde a investigar,
do contrério, seu acesso sera apenas aos residuos da acao dos atores.

Dai a importancia da etnometodologia, pois de forma dinamica abarca subjetiva e
objetivamente toda a complexidade da realidade a ser analisada, visto que o grupo — a banda
de musica — esta inserido num universo cultural. Aqui que surge a primeira questdo a ser
esclarecida na metodologia adotada nesta pesquisa: O que é um estudo etnometodoldgico®?

Antes de responder tal questionamento ressalta-se, porém, que a abordagem

etnometodoldgica ndo pode ser confundida com uma metodologia ou um método de

10 0 termo etnometodologia designa uma corrente da sociologia americana surgida na década de 1960, cujo
fundador foi Harold Garfinkel. Sua obra Studies in Ethnomethodology, publicada em 1967, provocou
discussdes e reviravoltas no seio das academias norte-americanas e europeias, ja que rompe tragicamente com
a sociologia tradicional (Barbosa; Barbosa, 2008, p.247).
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pesquisa. Ela se destaca por ser uma teoria social voltada para o interesse da compreensdo da
ordem social a partir da valorizacdo das acdes cotidianas dos atores envolvidos nos
processos sociais (BARBOSA; BARBOSA, 2008, p. 247).

Para Rivero (1995), a etnometodologia € utilizada pela antropologia nas
investigacdes das culturas sociais e aparece como procedimento passivel de adequagdo as
pesquisas educacionais pelo seu carater, ndo sO descritivo, mas por ser capaz de permitir a
compreensdo dos processos educacionais. “Em tais estudos, algumas das caracteristicas da
etnometodologia sdo utilizadas como: o registro descritivo de todos os dados disponiveis no
contato direto com o campo de investigagdo. ” (RIVERO, 1995, p.3). E justamente por meio
do registro descritivo de todos os dados disponiveis no contato direto com o campo de
investigacdo, que a etnometodologia proporciona, que este estudo busca entender toda a
complexidade da banda de musica em trés contextos (histdrico, sociocultural e educacional).

Optou-se para realizacdo da coleta de dados a forma de entrevista semi-
estruturadal!, pois esse tipo de entrevista, segundo Trivinos (1987, p. 146), valoriza ao
mesmo tempo a presenca do investigador e “oferece todas as perspectivas possiveis para que
o informante alcance a liberdade e a espontaneidade necessarias, enriquecendo a
investigacao”

As entrevistas semiestruturadas, segundo Laville & Dione (1999), sdo instrumentos
apropriados para coleta de dados nas pesquisas qualitativas, permitindo ao pesquisador
explicitar e reformular as questdes de maneira que o entrevistado se sinta mais a vontade
durante o processo de entrevista. Além disso, permite ao pesquisador alterar a ordem das
questBes; possibilitando uma relagcdo mais intima entre os sujeitos envolvidos no processo —
entrevistador e o entrevistado —, “favorecendo assim a exploracdo em profundidade de seus
saberes, bem como de suas representacoes, de suas crencas e de seus valores” (LAVILLE;
DIONE, 1999, p. 189).

Os sujeitos convidados a participar da pesquisa foram: 0 maestro, ex-maestro,
professores, musicos, ex-musicos, membros e ex-membros da diretoria da Banda 31 de
Agosto: Romulo Rodrigues (maestro e membro da diretoria - presidente), Delson Rodrigues
(ex-maestro, professor e membro da diretoria — vice-presidente), Larissa do Socorro e
Rodrigo Rodrigues (professores e musicos), Lucio Reis (ex-membro da diretoria — ex-

presidente) e Jodo Pinheiro (ex-musico da banda). Nestas entrevistas o objetivo foi verificar

110 Apéndice 2 deste texto apresenta o roteiro da entrevista. Apesar da sua organizagio com perguntas abertas
e fechadas, a sua aplicagdo ndo limitou a liberdade de resposta do entrevistado, servindo apenas como guia na
conducdo da entrevista que na pratica se desenvolveu semiestruturadamente.
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qual a visdo que esses sujeitos tém a respeito do papel que a banda exerce na cidade de
Vigia. Os sujeitos foram escolhidos conforme a funcdo e a importancia que exercem na
banda de musica.

Cabe também desvelar qual foi o caminho tragcado nas entrevistas.

Inicialmente, foi realizado um contato com o presidente da instituigdo, via pessoal.
Nesta oportunidade, foram explicadas as caracteristicas da pesquisa, e solicitado ao sujeito
visitas a instituicdo, ocasido onde foram feitas as coletas dos dados.

As entrevistas realizadas com o0s sujeitos permitiram um olhar mais aprofundado
sobre as concepcdes da pratica musical e sobre o papel que a banda tem na sociedade local.
Também foi possivel compreender o cotidiano da banda e seus musicos. As entrevistas
permitiram maior compreensdo dos pontos de vista dos sujeitos diretamente envolvidos com
o0 tema da pesquisa. A escolha por entrevistas individuais foi primordial, pois permitiram um
contato mais intimo com os sujeitos, 0 que possibilitou ao pesquisador obter um numero
maior de detalhes, de informacdes, de esclarecimentos que puderam configurar a
profundidade pretendida num estudo de caso.

Segundo Gil (2009) a entrevista, como tecnica de coleta de dados, € uma
ferramenta poderosa na obtengdo de informagdes acerca do que os sujeitos “sabem, creem,
esperam, sentem ou desejam, pretendem fazer, fazem ou fizeram, bem como acerca das suas
explicacBes ou razdes a respeito das coisas precedentes” (GIL, 2009, p. 117). Dessa forma,
as entrevistas geraram “compreensdes ricas das biografias, experiéncias, opinides, valores,
aspiragoes, atitudes e sentimento das pessoas” (MAY, 2003, p. 145).

Segundo Abrdo (2002, p. 25) “o relato oral serve para suprir lacunas da
documentacdo escrita ou para se confrontar fontes orais com as escritas. Os relatos orais
podem ser utilizados para se contrapor as fontes quantitativas”. Um metodo de pesquisa
baseado no registro de depoimentos orais concedidos em entrevistas, segundo Abrdo (2002),
apresenta dois fatores favoraveis: a sua simplicidade e sua antiguidade. Dai a importancia de

se estabelecer uma relacdo dialética entre os diversos tipos de fontes, pois

pode-se acrescentar que as fontes orais ndo devem ser utilizadas isoladamente, mas
devem ser complementadas por uma variedade de fontes, de dados coletados
segundo outras técnicas e métodos, para tentar diluir, limitar o subjetivismo do
informante e do pesquisador. Assim, o emprego do gravador tem o objetivo de
anular o possivel desvio trazido pela intermediacdo do pesquisador. Mas, o carater
subjetivo permanece, pois, a entrevista se desenrola de acordo com o objeto de
estudo, com as preocupacdes e interesses do pesquisador. (ABRAO, 2002 p. 25)

Para Abréo (2002) o investigador € quem ter& o poder de fazer o “recorte” do relato

que sirva aos objetivos propostos pela pesquisa. Ele destacara os aspectos, as falas
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consideradas Uteis para reafirmar suas ideias e seus argumentos, e desprezara os demais.
Mas também tem que se considerar as “falhas de memoria” do informante que ndo podem
ser negligenciadas na anélise do texto.

Assim passo a descricdo das observagdes em campo.

Inicialmente, fiz um levantamento de todas as bandas de mdsica de Vigia.
Identifiquei 05 bandas de musica, todas com escolas, mas optei por investigar apenas uma: a
Banda 31de Agosto. Neste recorte considerei a idade da instituicdo que é de 143 anos, mas
também por ser, segundo Palheta (2013) a instituicdo pioneira na formagdo de musicos na
cidade de Vigia.

Foram realizadas visitas in loco da banda de musica, onde pude presenciar aulas,
ensaios e as apresentacdes publicas da banda. Como facgo parte da banda de musica néo tive
dificuldade em adentrar em seu cotidiano. Em campo fui ao mesmo tempo mdusico e
pesquisador, algo necessério para a etnometodologia, pois neste tipo de pesquisa é preciso
que pesquisador seja testemunha do que se dispde a investigar, do contrario, seu acesso sera
apenas aos residuos da acdo dos atores. Nesta concep¢do seria “um erro pensar ter
compreendido algo sem ter existencialmente absorvido seu sentido, isto &, sem haver
aprendido a sentir 0 que sabemos e devemos compreender” (GRAMSCI apud BRANDAO,
2002. p.27). Assim, convivi com o sistema de crengas, costumes, tradi¢fes, habitos, nos
quais participavam o0s sujeitos praticantes; e este convivio no universo da Banda 31 de
Agosto permitiu ao pesquisador compreender detalhes e gestos que alguém de fora deste
universo ndo notaria.

Os dados coletados em campo por meio de gravagOes, fotos, entrevistas foram
organizados para compor o acervo da pesquisa. Para que se transformassem as entrevistas
em documentos escritos, elas passaram pela etapa de transcricao.

As entrevistas foram gravadas, sendo o local e a duracdo determinados pelo
entrevistado. As entrevistas com os sujeitos foram realizadas entre novembro de 2016 e
setembro de 2017, com base em um roteiro (ver o apéndice 2). Nesse roteiro, buscou-se
abranger perguntas sobre os dados historicos, sociais, culturais, além de pedagogicos e

materiais que fazem parte do universo da banda.

Estrutura da Pesquisa

Para alcancar o objetivo da pesquisa, ela foi dividida em quatro capitulos.
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O primeiro capitulo faz breve levantamento histérico sobre as origens de
formacdo das bandas de mdsica na Europa, no Brasil e no Para. Também nesta etapa é
abordada a historia das bandas de musica do interior paraense.

O segundo capitulo trata de investigar como se configura historicamente a Banda
31 de Agosto, com objetivo de chegar as origens historicas das bandas de musica da cidade
de Vigia, a saber: Clube Musical Unido Vigiense e Banda Isidoro de Castro. Nesta etapa é
abordada a historia da masica em Vigia a partir das bandas de musica. Assim, busca-se
contextualizar histérica e geograficamente a cidade de Vigia.

No terceiro capitulo é realizada a analise sobre o contexto sociocultural, a relagdo
que as bandas de musica mantém com a sociedade vigiense. Para isso, faco um levantamento
sociocultural da cidade de Vigia no final do século XIX, pois é neste periodo que surgem as
primeiras bandas de musica na referida cidade. Também nesta etapa é feita a analise dos
estatutos da banda, pois € o documento que rege a instituicdo. Além disso, é feita uma
reflexdo sobre o espaco fisico da banda (sua sede), que é o lugar onde tudo acontece como:
aulas, ensaios e onde os musicos convivem socialmente. Por fim analiso as apresentacGes
musicais da banda no contexto sociocultural vigiense. Termino o capitulo com o estudo do
repertorio da banda, por considera-lo como a principal fonte de identidade musical da Banda
31 de Agosto.

No quarto capitulo é realizada uma investigacdo sobre o contexto educacional.
Nesta etapa é analisado como ocorre a pratica de ensino-aprendizagem musical desenvolvida
pela banda, isto é, trata-se de compreender a banda como espaco de educacdo musical e de
formacdo de musicos e professores de musica, além de analisar de que modo esta formacao
contribui para preservacdo desse grupo. Também sdo analisados: o espaco fisico da escola
da banda, os métodos e os matérias utilizados neste espaco educacional; além de averiguar
qual a importancia desse espaco democratico de acesso a educacdo musical, sobretudo em
localidades como a cidade de Vigia, que ndo dispdem de escolas formais de musica ou
conservatorios. Desta forma, torna-se fundamental entender com clareza como se
configuram a pratica de ensino e a aprendizagem em contexto de banda de mdsica.

Ressalta-se que pela falta de documentos que possam revelar o passado musical da
Banda 31 de Agosto, a pesquisa do capitulo 4 foi desenvolvida por meio da entrevista com
0s sujeitos da banda de musica. Essas entrevistas foram necessarias, e € a partir do periodo
de que trataram os entrevistados que a pesquisa comeca a ser desenvolvida de fato, pois é
deles que se coletaram os relatos mais detalhados sobre como se configura a atuacdo

educacional da Banda 31 de Agosto em Vigia/PA.
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Enfatiza-se que sé foi possivel ter alcangado o objetivo dessa pesquisa conhecendo
os atores envolvidos; dai a importancia do trabalho de campo, para que se conhecam 0s
sujeitos, suas historias, seus anseios, enfim, saber como se da a vivéncia musical desses
sujeitos que sdo responsaveis pela formagdo musical das gera¢es de musicos que serdo o

futuro e a continuidade dessa instituicdo, a Banda 31 de Agosto.
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CAPITULO 1 - REFLEXOES SOBRE A FORMACAO E ATUACAO
DAS BANDAS DE MUSICA

A discussdo proposta neste capitulo traz breves reflexdes sobre as origens histéricas
das bandas de musica, pois as bandas de musica tém uma longa e complexa trajetéria que
vem de tempos remotos, por isso optei em contar brevemente esta trajetoria. A banda de
musica como instituicdo ndo € um produto brasileiro, ela € um produto estrangeiro que
chegou na bagagem dos colonizadores que aqui desembarcaram, dai a importancia de
compreender suas origens historicas, pois para analisar 0 presente, é necessario antes

conhecer 0 passado.
1.1 DA EUROPA AO BRASIL

A musica na Europa medieval era vista como uma forma de representacdo de um
pensamento poético, que era difundido por trovadores!? e jograis® que recitavam seus
versos com acompanhamento de instrumentos musicais geralmente em festas religiosas ou
da nobreza, mas também em festas populares. Para Tacuchian (2008, apud FAGUNDES,
2010, p. 32) os mausicos-poetas do Trovadorismo ja prenunciavam futuras formacdes de
bandas de musica e o seu papel na sociedade era tocar para a nobreza e clero, como se pode
observar o grupo de jograis na figura a baixo.

Pode-se observar, segundo Fagundes (2010), que o tipo de fungédo exercido pelos
grupos de jograis na idade média, que era o de tocar ora em eventos da nobreza, ora em
eventos religiosos e ora em eventos populares ainda € exercido hoje pelas bandas de musica,
uma vez que estas tradicionalmente tocam em eventos dessas naturezas. Quanto as
atividades que antigamente tinham ligacdo com a nobreza, hoje foram substituidas por
eventos politicos e civicos. Neste sentido, como se pode observar, a banda de musica desde

suas origens procurou se manter participante em todos os segmentos da sociedade.

12 0 termo trovador aplicava-se aos autores de origem nobre.
13 Jogral aplicava-se aos autores de origem ndo nobre.
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Figura 1 - Grupo de jograis da Europa medieval.
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Fonte: http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=20500

Na Europa, a banda de sopros e percussdo ¢ descendente dos grupos “altos” ou
“fortes” do periodo medieval e dos civic waiters, ou Stadtpfeifer, que geralmente se
apresentavam ao ar livre e por isso usavam instrumentos de metal e percussdo. Neste
periodo, bandas eram frequentemente moveis e tinham um grande apelo popular (elas
executavam formas mais ligeiras de masica, frequentemente para uma audiéncia ndo paga;
desta maneira elas também “serviram como importante ferramenta de propaganda, ou ao
menos ajudavam a promover um fervor nacionalista ou patriético), e eram frequentemente
associadas com tarefas civis e militares e, por isso, uniformizadas.” (POLK, [2001], apud
Binder, 2006, p.16).

No final Idade Média, as bandas j& tinham papel de importancia na sociedade onde
atuavam, tendo em vista que 0s masicos passaram a ser empregados civis remunerados e
suas atividades foram sendo ampliadas (FAGUNDES, 2010). Sobre a atuacdo dos musicos
das bandas em varias regides da Europa observa-se que,

Em Veneza onde os musicos da cidade eram pessoas de enorme prestigio social e
em Florenca. Em 1495 receberam ordens para tocar para o povo das janelas da
prefeitura as 11h de todos os sabados a noite, em homenagem ao governo. Foi ao

som da banda da cidade que se acendeu a fogueira Savonarola dos livros
condenados em 1494 e 1497. (Raynor, 1986, p. 73, apud Moreira 2007, p. 27).
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[Na Inglaterra] As bandas de guarda em geral de quatro a seis musicos, em geral
ndo tocavam instrumentos de metal, exceto o trombone. Os arquivos da Corte

Londrinos de Aldermen registram varias compras em 1599, um sacabute, em 1569

uma série de flautins, 1597 um contra-sacabute (trombone baixo). (ibidem, p. 27).

Mas por volta de 1500, as bandas de musica sofreram relativo declinio. Isso ocorreu

devido a popularizagéo de géneros musicais, como Opera, concerto, oratério, sonata, cantata,
e muitos outros do mundo erudito da musica de concerto, e também pelo declinio das
instituicbes da nobreza. Alguns tipos de banda de musica, conjuntos de sopros e seus
diversos instrumentos comegaram a desaparecer, “cedendo lugar para outras organizagdes
musicais que entraram em evidéncia devido ao desenvolvimento de instrumentos como
cravo, orgao, violino e sua familia” (GUIARDINE, 2005, apud FAGUNDES, 2010, p. 33).
Nesse periodo, as bandas quase que desapareceram do cendrio musical devido ao
desenvolvimento significativo dos instrumentos de corda (LOVELOCK; CABRAL, 2005).

As bandas de musica sO recuperariam sua energia ja no final do periodo Classico.

As bandas comecaram a retornar com for¢a no final do periodo Classico. Isto se
deu gracas ao desenvolvimento dos instrumentos de sopro em familias (flautas e
clarinete) e desenvolvimento da trompa. Outro fator foi 0 aumento da orquestracéo
nas sinfonias, principalmente por Haydn, Mozart e principalmente Beethoven. [...]
O romantismo foi o periodo que determinou a concretizagcdo da banda no cenario
musical da Europa Ocidental. (FAGUNDES, 2010, p.34)

Segundo Fagundes (2010), em determinados paises da Europa como Portugal, o
desenvolvimento das bandas de musica militares fez parte dos acontecimentos histdricos
musicais da época. Isso se deveu ao avanco do processo de colonizagdo dos paises europeus,
tendo Portugal como um dos expoentes desse processo. Assim as bandas de musica
expandiram-se através do processo de colonizagdo por numerosos paises.

A colonizacdo do Brasil ocorreu em meio a esse contexto, e as tradicdes musicais
portuguesas influenciaram definitivamente a vida musical na nova colbnia. Entretanto,
somente com a “vinda da familia real para o Brasil e o estabelecimento de um exército
nacional, que as bandas militares se concretizaram e contribuiram diretamente para o
surgimento das bandas civis no pais” (FAGUNDES, 2010, p.36). Desta forma, percebe-se
que as raizes das bandas de musica no Brasil emanaram das bandas de musica militares de
Portugal, alem disso, foram elas as responsaveis pela popularizacéo desse tipo de formagéo
instrumental no pais.

Segundo Binder (2006), as bandas militares fizerem parte do cotidiano da
monarquia luso-brasileira, pois participavam ativamente das festas oficiais “tanto em honra a
familia real e imperial — aniversarios, noivados, casamentos, batizados etc., — quanto por

razes de Estado — aclamacdes, vitdrias militares e celebracfes civico-politicas em geral”
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(Binder, 2006, p. 13). Todavia, observa o autor que foi esta exposi¢do frequente que teria
favorecido a divulgacdo e consequentemente a popularizacdo deste tipo caracteristico de
conjunto instrumental — a banda de mdsica — como um importante elemento simbdlico na
representacdo monarquica.

Nesta mesma perspectiva, alguns autores como Kiefer (1997) consideram que a
criacdo e manutencdo das bandas militares subministraram a sociedade civil os elementos
necessarios para a atuacdo deste tipo de conjunto: fornecendo instrumentos, musicos,
repertério e ensino. O entendimento da historia das bandas no Brasil entre os séculos XVIII
e XIX necessita considerar o desenvolvimento destes conjuntos em Portugal, caminho ja
apontado por Salles (1985). Pois foram elas — as bandas de musica de Portugal — que

serviram de modelo para as bandas de musica do Brasil (SALLES, 1985).

O grande impulso dado a formacdo das bandas militares no Brasil comegou, como
vimos, com a vinda da corte portuguesa para o Rio de Janeiro. Mas as bandas de
musica trazidas por D. Jodo VI, em 1808, ainda eram arcaicas. Em Portugal, a
banda de musica comecou a se modernizar somente em 1814, quando seus
soldados regressaram da guerra peninsular, trazendo brilhantes bandas de mdsica,
onde predominavam executantes contratados, principalmente espanhdis e alemédes
[...]- A masica militar claramente aparecida em bases organicas, na metropole, em
1814, forneceria o modelo para a formagdo das bandas civis. (SALLES, 1985, p.
20)

Segundo Binder (2006) as bandas de musica surgiram no Brasil na passagem do

século XVIII para o XIX, portanto antes de 1814 como propunha Salles (1985).

Existem indicios que mostram a existéncia de bandas de musica no Brasil com
padrdes instrumentais semelhantes aqueles encontrados em Portugal, antes da
chegada da corte portuguesa ou da banda da brigada da Real da Marinha. [...], mas
estas informacdes, infelizmente, sdo imprecisas e ndo especificam os documentos
onde foram registradas. (BINDER, 2006, p. 27)

Porém, antes da vinda da familia Real portuguesa para o Brasil, as bandas de
musica tinham organizacdo e vida precaria: “[...] é confusa a formacgéo de musicos tocadores

de charamelas, caixas, e trombetas vindos dos primeiros séculos da coloniza¢do”
(TINHORAO, 2005, p. 108). Especula FAGUNDES (2010),

Ao que tudo indica, a tradicdo musical de banda comegou no Brasil a partir de
elementos importados de Portugal. Assim, é possivel conjecturar que a introdugdo
da banda no Brasil se deu com os primeiros colonos que aqui se estabeleceram.
Vilas, igrejas e casas de comando dos administradores de Portugal, foram as
primeiras benfeitorias construidas. (FAGUNDES, 2010, p.35)

Segundo Binder (2006), no Brasil, durante o periodo colonial, existiam apenas
quatro possibilidades de aprendizado musical, a saber: com os jesuitas, nas escolas de ler,

escrever e cantar, nas casas da Companhia, nos Seminarios com um mestre de solfa, ou com
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um mestre de musica independente, tendo seu discipulo e para ele exercendo uma atividade
musical em contrapartida pela formacao.

Apesar da dificuldade do aprendizado musical, durante o periodo colonial, as
bandas de musica como instituicdo, segundo Benedito (2005), faziam parte da realidade
sociocultural brasileira desde os tempos da Col6énia, pois ha documentos do século XVI, que
ja utilizavam o termo “banda” para tratar da existéncia de grupos de instrumentistas de sopro
e percussao. Eram relatos escritos por cronistas (padres e viajantes), nos quais se encontram
descricdes da presenca de grupos instrumentais que tocavam em eventos religiosos, em
festas populares ou familiares. Dessa forma, as bandas de musica tinham papel atuante no
cenario nacional durante o periodo colonial, tornando-se uma das principais manifestacfes
populares, integrando-se a vida social, religiosa, politica e cultural das mais distintas regides

brasileiras, fazendo parte da tradicdo musical do pais.
Os clubes musicais, naqueles tempos pretéritos, em que ndo havia discos
fonograficos nem radiodifusdo, foram importantes fatores na divulgacdo da
musica. Ndo sd aqui na corte, mas em outras cidades. Nas provincias, de norte a
sul, desde o Para, até as terras galichas, ndo esquecendo Minas Gerais, medravam
essas agremiacOes de apreciadores da musica [...]. (BENEDITO, 2005, p. 12)

As primeiras formacgdes de musicos, denominados de clubes musicais, no Brasil
colonial, ja participavam ativamente da vida cultural da sociedade. Eles foram grandes
socializadores da musica e divulgadores da formagdo musical que mais tarde se tornariam as
bandas de musica como hoje conhecemos.

Além dos clubes de mausicos havia 0s grupos musicais patrocinados por
proprietarios de grandes fazendas. Esses grupos eram compostos em sua maioria por
escravos negros, mas eram dirigidos por mestres europeus. Segundo Benedito (2005), este
tipo de formacdo de musicos escravos comegou a se proliferar por varias regiées do Brasil, o
que contribuiu enormemente para a difusdo e popularizagdo das bandas de musica. Desta
forma o0s negros escravos tiveram importante participagdo na propagagdo e no
desenvolvimento das bandas de musica pelo pais.

Em suma, as primeiras bandas de musica do Brasil foram importadas da Europa,
especificamente das bandas militares de Portugal: “A préatica musical dos conjuntos de
instrumentos de sopro e percussao, que se tornardo as bandas de musica brasileiras, aparece
desde o inicio da colonizagdo e diversas fontes indicam que a “tradicao” foi importada de
Portugal.” (SANTIAGO, 1997-1998, p.189-190).

Assim se deu o inicio do processo de formacgdo e desenvolvimento das bandas de

musica no Brasil. Elas, em suas origens, seguiram a estrutura das bandas de musica de
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Portugal, mas com o decorrer de seu desenvolvimento, acrescentaram elementos proprios,
principalmente em matéria de repertério, 0 que acabou reforcando a identidade cultural
musical de varias regides brasileiras.

Para Palheta (2013), foi a atuacdo das bandas de musica em eventos religiosos,
politicos e sociais que ajudaram a reforcar as tradigdes e costumes musicais brasileiros.
Como exemplo, tem-se os carnavais de frevos e marchinhas em Vigia/Pa, onde as bandas de
musica proporcionam verdadeiro resgate e consolidacdo de uma tradigéo cultural.

Segundo Palheta (idem), pode-se chegar a algumas afirmacgdes sobre as origens das
bandas de musica no Brasil: a) nossas bandas de musica sdo herangas das bandas militares
de Portugal; elas possuiam as mesmas bases; b) as nossas bandas seguem o modelo de
formacéo das bandas militares de Portugal; C) além de exercerem as mesmas funcgdes sociais
e politicas das bandas da metrépole. Contudo, é importante saber que apesar das raizes
militares das bandas de musica “o exército ndo inventou as bandas ou Seus instrumentos,
mas ajudou a criar um éthos em torno desta formacdo que ainda hoje se conserva.”
(BINDER, 2006, p. 129).

Hoje, conforme dados do Projeto Bandas** coordenado pela FUNARTE® o Brasil
tem mais de duas mil bandas de mdsica que ja foram cadastradas no projeto, e atuam em
metade dos municipios brasileiros. Dessa forma, as bandas de musica estdo presentes por
todo o pais. E importante fazer um resgate dessa historia, juntamente com seus aspectos

politicos, culturais e sociais que permearam o surgimento das bandas de musica no Brasil.
1.2 NO PARA
Devido a escassez de documentos que possam revelar o passado musical do estado

do Para, a presenga da musica nesta regido comeca a ser contada a partir do ano de 1616,

que ¢ a data oficial de ocupacdo da regido (SALLES, 1980).

140 Projeto Bandas atende aos conjuntos de sopro e percussio, tradicionalmente designados como “bandas de
musica”, organizados, na forma da lei, como bandas civis, ¢ que ndo se confundem com “bandas de rock”,
“bandas de pagode”, “bandas folcloricas” etc. Estdo também excluidas do Projeto: as fanfarras e as bandas
marciais de estabelecimentos de ensino publicos ou privados de qualquer nivel; as tradicionais “bandas de
pifanos” nordestinas (com seu instrumental especifico); os conjuntos musicais de instituicdes religiosas; as
bandas militares e assemelhadas. Disponivel em < http://www.funarte.gov.br/a-funarte/>. Acesso em: 10 de
jul. de 2012.

15 A Fundacdo Nacional de Artes — Funarte é o 6rgdo responsavel, no dmbito do Governo Federal, pelo
desenvolvimento de politicas publicas de fomento as artes visuais, a musica, ao teatro, a danga e ao circo. Os
principais objetivos da instituico, vinculada ao Ministério da Cultura, sdo o incentivo & produgdo e a
capacitacdo de artistas, o desenvolvimento da pesquisa, a preservacdo da memoria e a formacdo de publico
para as artes no Brasil. Disponivel em < http://www.funarte.gov.br/a-funarte/>. Acesso em: 10 de jul. de 2012.
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Na regido norte, o colono, o militar e clero (composto por padres holandeses,
belgas, alemées, austro-hlingaros, suicos, croatas, franceses, italianos e espanhais,
e ndo s6 por portugueses) deram inicio a edificacdo da sociedade regional. Foram
esses primeiros colonos, militares e religiosos, que introduziram a danca e a
musica europeia no Pard, incluindo aulas de canto e de instrumentos musicais.
Gragas aos missionarios, a Amazbnia recebeu grande influéncia do canto
gregoriano, o qual se pode encontrar até hoje na musica popular e folclérica da
regido. (OLIVETO, 2007, p. 77)

Segundo Salles (1980) os missionarios que percorreram a regido paraense
utilizaram a musica com fungdes catequética, pedagdgica e politica, pois 0s indios eram
sensiveis a masica e por ela se sentiam atraidos. Dai os religiosos cultivarem a musica nas
suas missOes e colégios. Salles (1980) diz que sdo frequentes os relatos, desde os primeiros
anos da colonizag&o, relacionados a musica, aos instrumentos musicais, as dancas e as festas
dos indios. “A colonizag@o europeia se estendia, assim como seu modelo de cultura. Ao fim
do século XVII era intensa a atividade artistica e musical na Amazénia. Afloravam pintores,
escultores, arquitetos e musicos.” (OLIVETO, 2007, p. 78).

Sobre as bandas de musica, Salles (1985) aponta que ndo havia bandas de musica
no Pard antes de 1823. Nao havia “banda de musica regularmente organizada, mas simples
ternos'®” (SALLES, 1985, p. 25). No entanto, Binder (2006) assinala um possivel equivoco
de Salles, no qual este menciona a presenca de musica nos regimentos do Para ja em 1812,
que pode estar se referindo as bandas de musica.

Segundo a pesquisa de Binder (2006), Salles (1985) acreditava que ndo havia
bandas de mdsica no Para antes de 1823, quando as forcas imperiais foram deslocadas de
Pernambuco para reprimir a Cabanagem. No entanto, a carta régia de 20 de julho de 1812,
enviada ao governador do Par4, mencionava que o regimento de linha de Estremdz!’ possuia
“musica desde a sua criacdo conservada até a presente data pelas economias do mesmo
Regimento” (BINDER, 2006, p.24). A carta também autorizava a Junta da Fazenda do Para
0 pagamento de 48%000 para 0 mesmo regimento, ou seja, 0 mesmo valor pago aos quatro
regimentos da corte pelo decreto de 27 de margo de 1810. “[...] A carta régia de julho de
1812 ndo diz quando foi criada a banda do regimento do Pard, porém Salles (1985) afirma
que, desde que o regimento de Estremdz la se instalara, amiudaram-se as noticias sobre

musica marcial” (BINDER, 2006, p. 24).

16 Grupo composto por musicos, tocando instrumentos, em sua maioria de confeccio caseira e artesanal, como
tambores, reco-reco, flauta e rabeca (espécie de violino rastico), além da tradicional viola caipira e do
acordeom, também conhecido em certas regibes como sanfona, gaita ou pé-de-bode. Disponivel em <
http://cidadearaguari.ldois.com.br/?pg=folia-de-reis-ou-terno-de-reis >. Acesso em: 19 de set. de 2013.

170 regimento de Estremdz, inicialmente aquartelado no Rio de Janeiro, participou dos conflitos no Sul, na
represséo & Inconfidéncia Mineira e, em 1803, foi enviado ao Para (MAGALHAES, 2001, p. 198 apud. Binder,
20086, p. 33).



http://cidadearaguari.ldois.com.br/?pg=folia-de-reis-ou-terno-de-reis

47

A primeira ocasido, no século XIX, em que Salles descreve a atuacdo de bandas de
musica no Para foi em 1823, na aclamagdo de dom Pedro I, portanto vinte anos
depois da chegada do regimento em questdo. Aquela época ainda ndo haveria no
Pard “banda de musica regularmente organizada, mas simples ternos” (1985, p.
25), pois este era 0 Unico conjunto mencionado no documento que registrou a
cerimdnia, no qual ha uma alusdo ao bando do Senado da Camara que percorreu as
ruas da cidade na véspera da aclamagdo. Uma passagem posterior no mesmo
documento mostra que Salles talvez tenha se enganado. Ao descrever a manha da
aclamacéo aparece mencionado a presenca de uma “musica de regimento” que,

como vimos, poderia indicar uma banda de musica.'® (BINDER, 2006, p. 33)
Discussdes a parte, as bandas de musica como hoje conhecemos tanto no Brasil
quanto no Para, é “produto do século XIX, quando D. Jodo VI embarcou para o Brasil a 27
de novembro de 1808, e trouxe em sua comitiva a banda da Brigada Real.” (SALLES, 1985,
p.18). O rei de Portugal decretou que houvesse um grupo musical em cada regimento
militar, composto de 12 a 16 musicos. Tal decreto fez com que, rapidamente, o ensino da
musica se proliferasse nos quartéis de todo o Brasil, o que contribuiu para a formacao de
varias bandas militares (OLIVETO, 2007). Posteriormente, surgiram as bandas civis, que se
apresentavam durante desfiles e marchas. Mas, continua Salles (1985), foi a deflagracdo da
Cabanagem, de 1835, que obrigou o governo imperial a levar para o Para um crescente
numero de tropas militares, reforcadas com soldados alemaes e ingleses. Esse fato contribuiu
definitivamente para o desenvolvimento das bandas de musica no Para, pois nas tropas havia
varios musicos que foram responsaveis por formar as bandas nas corpora¢des militares. Com
o fim da Cabanagem, firmaram-se as bandas do 3°. Batalh&o de Artilharia a Pé e a do 11°.

Batalhdo de Infantaria. Mas Oliveto (2007, p.77) diz que:

Apesar do impulso dado a formacéo de bandas militares no Brasil, com a vinda da
Coroa portuguesa para 0 Rio de Janeiro, o Pard ndo oferecia possibilidades para o
progresso desses grupos. Os motivos eram o atraso econdmico e a desorganizacao
administrativa apés a Independéncia. As duas principais bandas, até a segunda
metade do século XIX, eram vinculadas ao exército. O progresso da historia das
bandas de musica no Pard, segundo o historiador (Vicente Salles, grifo meu),
aconteceu a partir do ano de 1853.

Para Oliveto (idem) a obra de Vicente Salles, além de analisar a musica como
fendmeno significativo dentro de uma cultura, traz, ainda, informagdes sobre determinado
grupo social, além de considerar que o desenvolvimento da banda de musica é uma pagina
da histéria da musica no Brasil. No entanto, sé ao estudar a origem e evolugdo desses grupos
e dos instrumentos trazidos pelos colonizadores é que poderemos entender a “historia que

comegou a ser escrita, a partir de entdo, por muasicos militares e civis, estrangeiros e aqui

18 O documento polémico citado por Salles e Binder. As cAmaras municipais e a independéncia. Rio de
Janeiro: Imprensa Nacional, 1973. 2 vols (Publicagdes do Arquivo Nacional; 71)
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nascidos, por toda colénia pelo império e pela republica. Pois a historia das bandas de
musica se mescla com a propria historia do Brasil.” (OLIVETO, 2007, p. 75-76).

Assim, Salles (1985) considera que o progresso real das bandas de musica no Para
comeca no ano de 1853, quando foram oficializadas as bandas das corporacGes militares do
estado. Sdo elas: a banda da Marinha, que esta presente no Para desde 1859, ndo possui
documentacao, porém tem sido celeiro de mdsicos para orquestras; a banda de musica da
Aeronautica € a mais nova das bandas militares do Para, criada em 1944; a banda do Corpo
de Bombeiros, criada em 1900, passou por diversos abalos em decorréncia das varias crises
econbmicas e politicas que sofreu no decorrer de sua histéria. No ano de 1978, foi
incorporada pela banda da Policia Militar do Para, da qual atualmente esta desvinculada. No
entanto lembra que paralelamente ao desenvolvimento das bandas militares estava o das
bandas civis.

Assim, segundo Palheta (2013), a historia das bandas de musica no Par4, como no
resto do Brasil, comecou nas corporacfes militares, e s6 depois houve o surgimento das
bandas civis. Salles (1985, p.12), afirmava que as bandas de musica do interior do Para séo:
“produto da iniciativa particular, algumas com mais de cem anos de existéncia, ¢ mais que
um acontecimento nas comunidades interioranas; €, com efeito, um fenémeno de natureza
socioldgica”. Porém, as bandas civis ndo tém documentada sua historia. Sabe-se que no
Pard, elas sdo organizacOes geralmente mantidas pela iniciativa popular. “Na verdade, na
auséncia de um plano integrado, a banda de musica subsiste pelo proprio esfor¢o da gente
simples que a mantém, fiel a tradi¢do” (SALLES, 1985, p.12).

O Paréa teve diversas bandas civis atuantes, organizadas nas fabricas, oficinas e

indUstrias da regido. Muitas delas surgiram e desapareceram sem deixar

documentacdo. O interesse da iniciativa privada foi momentaneo, perdurando a

iniciativa popular que mantinha a existéncia dos grupos. (OLIVETO, 2007, p. 79).

Hoje a maioria das bandas de musica do Para sofrem com a precariedade, abandono

e a falta de incentivo por parte do poder publico. Falando especificamente da realidade da
Banda 31 de Agosto, a instituicdo teve ajuda técnica e financeira da Fundacdo Carlos
Gomes'® cortada desde de 2015. Era uma ajuda em forma de bolsas de estudo que servia

para 0 pagamento dos professores da banda. No entanto, hoje a Banda 31 de Agosto nao

19 A Fundagéo Carlos Gomes, criada em 1986, € a entidade mantenedora do Instituto Estadual Carlos Gomes,
também conhecido como Conservatorio Carlos Gomes. A Fundacdo tem por missdo difundir a educacdo
musical como instrumento de socializacdo e inclusdo social e promover o ensino musical de qualidade para
criangas, jovens e adultos no Estado do Pard, formando musicos para o mercado, potencializando talentos, e
documentando a memoria da musica regional, desenvolvendo para isso atividades na area de Ensino, Extensdo
e Pesquisa. Disponivel em < http://www.fcg.pa.gov.br>. Acesso em: 10 de jul. de 2016.
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recebe mais as bolsas de ajuda financeira. Segundo o maestro R6mulo Rodrigues, esta era
uma boa ajuda, mas sua falta ndo impede de continuar a trabalhar, pois a banda passou

grande parte de sua historia sem ajuda de nem um érgdo publico ou privado.
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CAPITULO 2 - O CONTEXTO HISTORICO

2.1 0 MUNICIPIO DE VIGIA/PA

A origem histérica do municipio de Vigia remonta ao tempo em que o seu territdrio
era ocupado pelos indios Tupinambas, cuja tribo era denominada Uruita®®. Por sua
localizagdo estratégica, o governo colonial transformou-a num posto alfandegario
guarnecido, para fiscalizar e proteger, de contrabandistas, as embarcages que vinham de
Belem. Desta utilidade de posto guarnecido que tinha a funcdo de vigiar a rota das
embarcacdes veio-lhe o nome atual de Vigia. Essa iniciativa teve como efeito a formacao da
freguesia criada com a denominacdo de Nossa Senhora de Nazaré, em 1693, elevada a
categoria de vila com a denominagdo “Vigia”, em 1698, e a categoria de cidade pela Lei
Provincial n.° 252, de 02-10-1854. Entretanto, o seu patriménio territorial, que passou por
uma série de anexacdes e divisdes, so veio efetivamente a ser oficializado em 1988, quando
0 municipio foi constituido de apenas 2 distritos: Vigia e Porto Salvo, assim permanecendo
em diviséo territorial datada de 2015.

O primeiro colonizador da regido foi o fidalgo portugués Dom Jorge Gomes dos
Alamos, que foi o responsavel por fundar a entdo vila, que levaria seu nome. Todavia a
fundacdo efetiva da vila deve-se ao bandeirante portugués Estacio Rodrigues, bisavd de
Felipe Patroni, segundo o historiador Ernesto Cruz (SOEIRO, 1991).

Buscando a cidade do Pard, se segue a vila da Vigia. Dera o Serenissimo Senhor
D. Jodo IV faculdade a Jorge Gomes Alemo, homem de negdcios e de grandes
cabedais, para fundar uma vila na Capitania do Paré. Depois de Ihe dar principio
com o nome de Vigia, quebrou no negocio, e ndao podendo contribuir com os
muitos gastos, para acabar o comecado, a deixou tdo pouco avultada, que o
Governador e Capitdo-General Gomes Freire de Andrade, fez com que ficasse
pertencendo novamente ao real dominio. (SOEIRO, 1991, p.140)

Geograficamente o municipio de Vigia estéa localizado na Mesorregido do Nordeste
Paraense, e Microrregido do Salgado, banhada pelo Rio Guajara-Mirim. Limita-se ao norte

pela Baia do Marajo, a leste pelos municipios de Sdo Caetano de Odivelas e Terra Alta, ao

20 palavra de origem tupi-guarani comp@e-se de uru, cesto com tampa, feito de cipd entremeado com palha,
que servia de bal aos indios- e de it4, pedra. Para Soeiro (1991), quem habitava o atual territério de Vigia era
tribo indigena Tupinamba denominada Uruita (cesto de pedra), nome que provavelmente fazia referéncia as
formacGes rochosas que circundavam a orla da localidade naquele periodo.
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sul pelo municipio de Santo Anténio do Taua e a oeste pelo municipio de Colares e pela

Baia do Marajé. A imagem de satélite mostra a localizacio de Vigia.?

Figura 2- Foto de satélite da Regido Nordeste/PA. Em laranja o territorio de Vigia
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Fonte: Google Mapas, 2016.

O municipio é constituido pelo distrito de Vigia (sede), composta por 10 bairros:
Centro, Arapiranga, Castanheira, Vila Nova, Sol Nascente, Novo Horizonte, Santa Rita,
Amparo, Siqueira, Tujal e por mais cinco vilas: Santa Rosa, Penhalonga, Porto Salvo, Itapua
e Barretas. Os dados do ultimo censo do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica), coletado em 2010, dizem que a populacdo dessa cidade chega a 47.889
habitantes, mas com uma estimativa no ano de 2016 de 51.705 habitantes, sendo que
67,56% vivem na zona urbana. Economicamente, na cidade, a pesca artesanal é a principal
atividade, mas nos dados oficiais do IBGE, o setor de comércio vem crescendo e tomando
destaque.

Devido estar localizada a margem do rio Guajard Mirim e préximo ao Oceano
Atlantico, hoje a cidade de Vigia tem um grande destaque na economia pesqueira no estado
do Pard. Isso é devido ndo s6 a sua localizagdo geogréafica como também ao seu legado
histdrico-cultural, que se remonta ao processo de colonizacdo portuguesa do século XVII
(GUALBERTO, 2009).

21 Disponivel em <https://cidades.ibge.gov.br/>. Acesso em: 20 de set. de 2017.
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Figura 3 - Orla de Vigia.

Fonte: Amazédnia Jornal (Foto: Ray Nonato).

2.2 AS BANDAS DE MUSICA EM VIGIA

Historicamente, a mdsica em Vigia tem como marco a chegada das missdes
religiosas na época da colonizacdo da regido Amazonica. Naquele periodo habitavam as
terras de Vigia uma tribo indigena Tupinamba. No entanto, ndo ha qualquer documento que
faca referéncia a cultura musical desse povo indigena, mas sabe-se que 0s povos indigenas
do Brasil possuiam sua musicalidade propria, que os jesuitas relatavam bastante em suas
cronicas. Segundo Holler (2010), a atracdo dos indios pela musica é mencionada nos textos
jesuitas até o século XVIII.

O padre Berttendorf no ano de 1698, afirmava ndo haver duvida de que um dos
meios para “entreté-10s e afeicoa-los a ficar e estar com os padres é ensina-los a tocar algum
instrumento para suas folias em dias de suas festas em que fazem suas procissdes e dangas.”
(Holler, 2010, p.163). Uma prova material da atuagdo musical dos jesuitas em Vigia é a
existéncia de um 6rgdo de canas de propriedade dos religiosos. Conforme Holler (2010,
p.128), esta é a “[...] Ginica alusdo a um o6rgdo no inventario dos bens da Companhia de Jesus
no Para encontra-se nos inventarios da Casa da Vila de Vigia, que menciona um pequeno
orgdo de canas”.

Soeiro (1991), citando Baena (1969), mostra uma referéncia ao compromisso dos

padres mercedarios da Vigia, quanto a instru¢do da juventude. “Os padres ainda ndo tinham
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iniciado as prometidas aulas de ‘ler, escrever e contar, e mais, de Lingua Latina, Filosofia,
Teologia e Solfa” (SOEIRO, 1991, p. 38).

A educacdo de modo geral era comandada pelos religiosos e foram eles
responsaveis por instruir a populacdo de Vigia e entre as matérias do curriculo da época
estava a Solfa?2. As acdes das Companhias religiosas trouxeram bastante prosperidade a
entdo Vila de Vigia (SOEIRO, 1991). No entanto, sabe-se que o principal objetivo dos
religiosos que estiveram em Vigia, era 0 mesmo dos de outros pontos do Brasil no periodo
colonial, isto é, queriam catequizar 0s nativos e viam a musica como uma das melhores
ferramentas para alcangar tal objetivo.

A presenca de musica instrumental em Vigia data do ano de 1823. Nesse ano
achava-se aquartelada em Vigia, a 4% companhia de milicia e comemorava-se a Adesdo da
Vigia a Independéncia do Brasil que se deu em 31 de Agosto de 1823 (SALLES, 1985).
Neste dia comemorou-se com muita masica em grande uniforme e cantou-se missa solene
(SOEIRO, 1991). Entretanto, Salles (1985) ndo informa a presenca de banda de musica,
assim, a primeira referéncia a presenca de uma banda de musica em Vigia, data de 1836.
Nessa epoca, uma banda de masica (com um mestre e dez masicos) pertencente ao batalhdo

de infantaria, sediado na entdo Vila de Vigia, tocava pelas ruas acompanhando a tropa.
N&o héa noticia da existéncia de banda de musica. Esta sé aparece no mapa em 14
de marco de 1836, assinado pelo major Francisco Sérgio de Oliveira, comandante
militar da Vigia e Distritos na época da Cabanagem, mapa esse que enumera a
forca ali localizada: 766 homens. Havia, no batalhdo de infantaria uma banda de
musica constituida de 10 musicos e um mestre. (SALLES, 1985, p. 125)
Segundo Palheta (2013) ha uma lacuna que vai do ano de 1836 a 1876 sem a
presenca de documentos que revelem a presenca de banda de musica em Vigia. Elas s
aparecem em cena novamente, como se pode ler no estatuto? da Banda 31 de Agosto, por
volta do ano de 1876, quando entravam em decadéncia duas bandas de musica existentes na
Vigia: a Sebo de Holanda e a 7 de Setembro, que foram apoiadas por autoridades da época, e
com 0s musicos remanescentes dessas duas bandas, criaram o Clube Musical e Beneficente
31 de Agosto. O padre Méancio Caetano Ribeiro?* tomou a iniciativa de reunir os musicos

das duas bandas extintas e formar um novo grupo — a Banda 31 de Agosto — que teve o

22 Arte de cantar as notas no pentagrama.

23 Estatuto do Clube Musical 31 de Agosto, reformado em 1993. Registrado no Cartorio Raiol. Registro: Livro
B-07, Folhas 71, NUmero de Ordem 389.

24 Mancio Caetano Ribeiro foi nomeado por dom Macedo Costa, em 1873, para ocupar o0 lugar deixado pelo
falecido padre Luiz Goncgalves de Aragdo. Bragantino de origem, Méancio Caetano concluiu seus estudos em
Roma. No terreno politico, esteve préximo do partido Conservador, inclusive elegendo-se deputado provincial
em varias legislaturas. Na cidade de Vigia, ao longo da década de 1870, tentou estabelecer o controle das festas
religiosas, conforme as orientagdes da politica romanizadora (Soeiro, 2012, p. 54).
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nome sugerido pelo senador Francisco de Moura Palha em homenagem a data da adesdo da
Vigia a independéncia do Brasil.

No ano de 1883, a Banda 31 de Agosto teve a sua primeira rival, a Banda 25 de
Novembro, que em pouco tempo desapareceu. Em 1916, surge a maior “rival” da Banda 31
de Agosto, a Banda Unido Vigiense, rivalidade tdo marcante que persiste até os dias de hoje.
Vigia, hoje, possui cinco bandas de musica: Banda 31 Agosto, Banda Unido Vigiense,
Banda 25 de Dezembro e as recém-criadas: a Banda de Musica Maestro Vale e Banda
Isidoro de Castro.

Banda de musica de destaque na historia da musica em Vigia se encontra no distrito
de Porto Salvo, pertencente a zona rural de Vigia, a Banda de Musica 25 de Dezembro
fundada em 25 de dezembro de 1968. Historicamente a banda foi criada da fusdo de duas
bandas: a 7 de Setembro e a Arcadia. A banda “25”, como € conhecida, continua atuante e
mantém uma escola de mdsica para atender aos jovens da localidade onde atua.

A Banda 25 de Dezembro sempre manteve relacdo com a Banda 31 de Agosto. Elas
viviam em um intercambio constante, ambas emprestavam musicos uma a outra, o que foi
muito importante nos momentos de falta de integrantes das bandas. Pude presenciar e
participar desse intercambio. No ano de 1999 eu e mais cinco mdsicos da Banda 31 de
Agosto fomos convidados para reforcar o quadro de musicos da banda 25 de Dezembro, la
permanecendo por 5 dias ensaiando e tocando durante a festividade da padroeira da
localidade. Na oportuminidade, pude perceber a realidade musical e material da Banda 25 de
Dezembro que na época estava sem regente e quase sem musicos. Neste periodo um mdsico
da Banda 31 de Agosto passou a ensinar na Banda 25 de Dezembro o que ajudou
decisivamente para a reabertura da escola de musica da banda e consequentemente para a

formacéo de novos instrumentisas.

2.2.1 O Clube Musical e Beneficente 31 de Agosto: surge uma banda de mdusica na

Vigia oitocentista

Fundada em ano de 1876, quando duas instituicbes de musica existentes em Vigia,
a Banda Sebo de Holanda e a Banda 7 de Setembro, ap6s entrarem em um periodo
decadéncia, foram fundidas e formaram o Clube Musical e Beneficente 31 de Agosto. O

Clube foi idealizada por escritores, comerciantes, religiosos, politicos locais e uma classe
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intelectualizada, disposta a proporcionar a cidade ares artisticos e de adequacdo aos moldes
da Belle Epoque.
O historico oficial do Clube Musical 31 de Agosto diz que:

Apos a decadéncia das bandinhas de muisica de Vigia de Nazaré compostas pela
“Sebo de Holanda” (formada por criancas brancas) e pela bandinha “7 de
Setembro” (formada por adultos)”. Surgiu a iniciativa de fundi-las e formar o
Clube Musical 31 de Agosto em 26 de dezembro de 1876, tendo a frente o vigario
Monsenhor Mancio Caetano Ribeiro a quem se atribui a formagdo desta nova
banda, apoiada pelo Senador Francisco de Moura Palha. (SOEIRO, 1991, p.36)

Salles (1985) comenta que para manter a banda em funcionamento efetivo fundou-se
0 Clube Musical e Beneficente 31 de Agosto?. Percebe-se que ha uma separagdo entre a
banda de mdsica e o Clube Musical, pois, 0 Clube foi fundado com a finalidade de manter a
banda em funcionamento fornecendo recursos financeiros para a instituicdo. A banda
recebeu esse nome em homenagem & data da adesdo da Vigia a independéncia do Brasil?®.
Fazia parte desta nova Banda Isidoro de Castro Assuncdo (compositor do dobrado Saudade
de Minha Terra?’), o poeta Vilhena Alves fora secretario e Francisco Rezende o primeiro
regente. Mas o principal responsavel de reorganizar a banda foi o padre Alcides Paranhos.
No inicio do século XX a Banda 31 de Agosto entrou em decadéncia. Segundo

Lacio Reis®, a banda encontrava-se com poucos mUsicos,
porque haviam muitos musicos que eram idosos e ndo podiam mais tocar, outros
haviam se mudado com suas familias para outros lugares em busca de melhoras de
vida e muitos ja haviam morrido, e por isso a banda ficou com poucos musicos,
entdo por estas alturas, é que chegou em Vigia o padre Alcides.

Segundo Salles (1985), no ano de 1910, o padre Alcides Batalha da Silva Paranhos,
mestre de capela e diretor do coro do Seminario Arquidiocesano de Belém, teve a missédo de
ir para Vigia. Logo se entusiasmou com a Banda 31 de Agosto. Sabe-se que muitos misicos
da banda foram instruidos pelo padre. O padre Alcides fora “[...] brilhante compositor e
regente, nascido em Belém. A ele se deve a reorganizacdo da banda, em 1912. Foi eleito
presidente, sendo apoiado pelos mestres Gregorio Alves, Francisco Pimpdo e Miguel
Cardoso (regente).” (SOEIRO, 1991, p. 37).

Outro acontecimento marcante na historia da banda ocorreu no ano de 1976,
quando o grupo participou do | Concurso de Bandas do Estado do Para, e conquistou o

primeiro lugar. Como premiagdo recebeu, no ano de 1977, um instrumental completo e

% No estatuto oficial da banda, no capitulo I “Do clube e seus fins”, esta registrado que o clube foi criado para
incentivar e desenvolver entre seus associados a cultura artistica da musica, mantendo a Banda 31 de Agosto.

% A data de adesdo de Vigia a independéncia do Brasil foi 31 de agosto de 1823.

270 dobrado “Saudade da Minha Terra” ¢ o mais famoso e conhecido do Brasil (Soeiro, 1999).

28 | (cio Reis, entrevista realizada em dezembro de 2016.



56

também a responsabilidade de representar o estado do Para no | Campeonato Nacional de
Bandas, realizado no Rio de Janeiro que fora promovido pelo Ministério de Educacao e
Cultura (MEC), FUNARTE e Rede Globo de televisdo. A Banda 31 de Agosto guarda na
memoria este acontecimento que, ainda hoje, é comentado pelos musicos que participaram
da apresentacdo da banda no programa da TV Globo chamado de “Concertos para
Juventude”, na qual, a mesma executou o dobrado vigiense “Saudade de Minha Terra” de
Isidoro de Castro. No quadro geral de classificacdo norte-nordeste a banda ficou em segundo

lugar e em nono lugar na classificacdo nacional.

Figura 4 - Banda 31 de Agosto no Rio de Janeiro, 1977.
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Fonte: Arquivo da Banda

A Banda 31 de Agosto apos retornar do Rio de Janeiro foi recebida com muita festa
na cidade de Vigia. Toda cidade recebeu a banda e seus musicos, segundo Jodo Pinheiro que
era musico da banda neste periodo. A banda foi recebida com muita festa na cidade:

Nés chegamos no terminal rodoviario, formamos a banda, e saimos tocando pelas
ruas da cidade, neste momento muitas pessoas passaram a acompanharam a
banda que vinha desfilando pelas ruas, se dirigiu até a igreja matriz de Vigia, pois
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era o periodo do Cirio de Nazaré. L4, ja éramos aguardados, pois havia varias
cadeiras arrumadas para a banda, na barraca da festividade. Nesta ocasido
fizemos uma apresentacdo para a populacdo que acompanhou a banda. Fomos
muito aplaudidos.?®

Figura 5 - Banda 31 de Agosto desfilando pelas ruas de Vigia, apos a chegada do Rio de Janeiro, 1977.
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Fonte: Arquivo da banda.

Segundo Cantdo (2002) outro fato de grande repercussdo na banda ocorreu em
1984, quando o Instituto Nacional de Mdsica, tendo como diretor Edino Krieger,
encaminhou a direcdo do Clube Musical 31 de Agosto a carta oficializando a partir daquele
momento o dobrado “Saudade de Minha Terra” de Isidoro de Castro que fora musico e
compositor da banda, passando a fazer parte do 1° Inventario Nacional de Mdusica. Este
dobrado fez parte de uma selecdo de 1.500 musicas que integrariam o levantamento da
memoria musical das bandas brasileiras. Participaram da comissao julgadora Bruno Kiefer,
Lindemberg Cardoso, Guerra Peixe e Altamiro Carrilho entre outros. Na carta circular de 20
de agosto, a comissdo informa que: “Julgaram o dobrado Saudade de Minha Terra como
uma das composi¢Oes mais valiosas do passado da regido norte e que a partir desse momento

ira deixar de ser um patrimonio esquecido e circunscrito a uma regiao”.

29 Jodo Pinheiro, entrevistado pelo autor, gravado em audio 20-10-2017.
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Figura 6 — Banda de 31 de Agosto em Vigia/PA, 2015.
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Fonte: Arquivo do autor.

Tempos atras, quem comandava a parte administrativa da banda eram pessoas de
fora da banda, ndo mausicos; hoje, ela é conduzida pelos préprios masicos da banda. A
diretoria da banda é composta por um presidente, um vice-presidente, dois secretarios, um
tesoureiro e cinco membros do conselho fiscal. Além dos membros da diretoria, a banda
deveria contar, segundo o estatuto, com um corpo de associados e socios colaboradores; no

entanto, ndo existem mais estas categorias de associados.

2.2.2 A primeira divisdo do Clube Musical 31 de Agosto: nasce o Clube Musical

Uniéo Vigiense

Em 13 de maio de 1916, foi fundado o Clube Musical Unido Vigiense. Segundo o
historico oficial da instituicdo, a banda foi criada por musicos dissidentes da Banda 31 de
Agosto que, com apoio financeiro de comerciantes locais, fundaram a nova banda de musica
da cidade de Vigia. Seu primeiro presidente foi Clarindo Palheta, e 0 primeiro mestre

Tertuliano Zacarias Palheta. O Clube recebeu o apoio de Constancio da Silva Gaia (segundo



59

Ldcio Reis®, era considerado o maior comerciente de Vigia na época) que se manifestou em

apoiar a nova banda de musica com a colaboracdo de outros comerciantes como: Mancio

Ataide, Raimundo Nonato Alves, Raimundo Napoledo de Sousa, Leopércio Mira e José

Esteves, que contribuiram para a aquisi¢cdo de instrumentos e progresso da nova banda. A

banda era composta por 25 musicos.

-_— —

Figura 7 - A Banda Unido Vigiense em frente a Igreja Matriz.

Fonte: Aquivo da Banda Unido Vigiense.

Segundo Ldcio Reis, a Banda Unido Vigiense surgiu quando um grupo de musicos

foram expulsos da Banda 31 de Agosto pelo padre Alcides Paranhos, no inicio do século

XX:

A Unido surgiu numa dissidéncia de musicos da Banda 31, porque no inicio do
século XX, a banda entrou em decadéncia e com poucos musicos, pois haviam
muitos masicos que eram velhos e ndo poderiam mais tocar e outros haviam se
mudado com suas familias para outros lugares em busca de melhoras de vida e
muitos morreram... E 0 que aconteceu: a banda ficou com poucos musicos. Entéo,
por estas alturas, € que chegou em Vigia o padre Alcides em 1910. Ele se
apaixonou pela 31 que foi a Gnica banda que ele encontrou em Vigia. I1sso porque
ele era maestro, compositor... Ele se candidatou a presidente da Banda 31 em
1910, ai foi que ele afastou um grupo de musicos, sé que era um grupo de musicos
que gostavam de beber. A banda tocava antigamente em todas as noitadas da
festividade de Nazaré, e quando a banda dava um intervalo os musicos iam nos
botequins, onde vendia cachaca e muitos se embebedavam e ndo voltavam para
tocar, e o padre Alcides era muito rigoroso afastou este grupo de musicos e eles

30 Entrevista realizada em dezembro de 2016.
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passaram a ensaiar separadamente achando que teriam condicdes de fundar uma
banda que rivalizasse com a Banda 31. O novo clube musical contou com apoio de
autoridades da época como do comerciante Constancio da Silva Gaia, Amancio
Ataide, Raimundo Nonato Alves, Raimundo Napoledo de Sousa, Leupécio Mira
(fazendeiro), e um grande comerciante e baluarte José Estevdo e outros
comerciantes da época que contribuiram para a compra de instrumentos e para o
progresso desta banda. O nome “Unido” surgiu pelo fato de ter sido a unido desse
grupo de musicos que viesse ser um concorrente do Clube Musical 31 de Agosto.
O primeiro presidente foi o Sr. Clarindo Palheta e o primeiro maestro foi o ex-
musico da Banda 31 de Agosto Tertuliano Zacarias Palheta. (Lucio Reis®?)

Uma analise do estatuto da Banda Unido Vigiense permite entender as finalidades
da instituicdo e seu papel na cidade de Vigia. Segundo o documento:

Art. 1° - O Clube Musical Unido Vigiense, fundado na cidade de Vigia de Nazaré,
em 13 de maio de 1916, é uma associagdo civil de direito privado sem fins
lucrativos ou econémico, apartidaria, livre e sem discriminacdo, com sede foro em
Vigia/PA, personalidade juridica e patrimbnio proprio e duragdo por tempo
indeterminado.3?

O Estatuto do Clube Musical Unido Vigiense foi aprovado no ano de 1916, e em 16
de marco de 1942, Fenelon Cleofas e Serafim dos Anjos Raiol Filho reformularam o estatuto
da banda. Em 04 de marco de 2008, Hédrios Frank Silva Raiol (Presidente), Marinildo
Pereira da Silva (Vice-Presidente e Regente), Kelso Palheta Monteiro (Secretério)
reformaram o estatuto da banda.

Segundo o estatuto da Banda Unido Vigiense, a finalidade da instituicdo é:
Art. 2° - S8o fins principais § 1°- Primar pela Educacéo e o desenvolvimento da
cultura musical entre associados e comunidade; § 2°- Manter uma Escola de
Musica; § 3° - Manter uma Banda Musical com a mesma denominagéo social, ou
seja, Clube Musical Unido Vigiense; § 4°- Promover, dentro de suas possibilidades
o0 engrandecimento social e cultural da cidade de Vigia.®®
A Banda Unido Vigiense participa ativamente de eventos religiosos e civicos em
quase todas as localidades vizinhas ao municipio de Vigia e também na capital do estado
(Belém/PA). O Clube Musical Unido Vigiense ja viveu momentos de sucesso e de
dificuldades. No final da década de 1980, a Fundacdo Carlos Gomes passou a dar apoio

técnico e pedagogico, o que contribuiu significativamente para seu desenvolvimento.

31 Entrevista realizada em janeiro de 2017.

32 Estatuto do Clube Musical Unido Vigiense, aprovado em Assembleia Geral no dia 14 de junho de 1997.

330 novo estatuto do Clube Musical Unido Vigiense foi aprovado em Assembleia Geral no dia 14 de junho de
1997, e atualizado segundo as normas do Codigo Civil Brasileiro em 04 de margo de 2008.
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Figura 8 — Banda Uni&o Vigiense em frente a sua sede.

Fonte: Arquivo da Banda Unido Vigiense.

Em 21 de abril de 1981, o Clube Musical Unido Vigiense participou dos Festejos de
Aniversario de vinte e um anos da Capital Federal. Em 1990, assinou convénio com a
Fundacdo Carlos Gomes, sendo a primeira banda a integrar o projeto de interiorizacéo,
possibilitando a integracdo de seus musicos em cursos de especializagdo e apresentacfes de
grupos musicais com artistas brasileiros e estrangeiros na cidade.

Em 1996, participou do centenario da morte de Carlos Gomes na Assembleia
Legislativa do Estado do Para, no qual executou a Protofonia da Opera “O Guarany”. O
Clube Musical Unido Vigiense, representou a Amazdnia no concurso de Bandas de Musica
realizado em Brasilia, promovido pelo Rotary Internacional.

Em 2007, participou do Festival Internacional de Musica do Pard, no Teatro Maria
Sylvia Nunes e nas alvoradas musicais na capital paraense. De 2002 a 2005 participou como
anfitria dos encontros de bandas da regido do Salgado, na cidade de Vigia, reunindo cerca de
500 musicos de localidades vizinhas.

No ano de 2008 a Banda Unido Vigiense, ap6s uma série de disputas internas acaba
por sofrer uma cisdo; varios musicos da banda resolveram seguir o maestro Vale e em pouco
tempo resolvem fundar uma nova instituicoes musical, o “Instituto Arte Show Vigia”, o qual
visava a criacdo de uma banda de musica (a Banda Maestro Vale).
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Figura 9 - Maestro José Maria Vale em apresentacao publica.

Fonte: Arquivo da Banda Maestro Vale.

O Instituto Musical Arte Show Vigia foi fundado em 06 de janeiro de 2008. Segundo
0 historico oficial do grupo, o Instituto objetiva estimular a difusdo musical como uma
atividade cultural que muda habitos individuais e coletivos, buscando a formagéo
profissional de muitos jovens que, ao entrarem na Banda de Musica, descobrem que o
mundo da mausica adiciona cultura, conhecimento gerais, além de ser uma fonte de renda;
caminho para definicdo de uma profissdo e estimulo a vida académica e, em muitos casos,
descoberta de grandes talentos musicais.

O Instituto atende atualmente um nimero crescente de alunos distribuidos em turmas
de Iniciacdo Musical através do Canto, da Flauta Doce, pratica em Instrumentos de Sopro,
Corda, Percusséo, e a criacdo de grupos especificos dentro do préprio Instituto que séo, a
saber: Vigia Big Band, Banda Maestro Vale, Grupo de Flautas Doces, Grupo de Percusséo.
Amplia, dessa forma, sua participacdo na vida cultural da comunidade vigiense e do Estado.
Cada subgrupo que compde o Instituto tem um papel e formacdo especifica que esta
vinculada a atuacdo musical do mesmo, a saber:

¢ A Vigia Big Band é um subgrupo formado por 25 musicos, que sdo geralmente 0s
mais experientes musicalmente. Sua atuacdo consiste em valorizar e divulgar a

musica instrumental de estilo Big Band, além de ser uma oportunidade para troca de
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experiéncia, intercambio cultural, pois geralmente conta com participa¢fes especiais
de instrumentista e cantores de outras bandas de musica.

¢ A Banda de Musica Maestro Vale é o subgrupo que geralmente toca em
apresentagdes em Vigia e na Capital. E uma banda de musica no sentido cléssico do
termo, um grupo formado por instrumentistas de sopro e percussao, ela é o subgrupo
formado por todos os musicos do Instituto e toca nas principais apresenta¢Ges do
Instituto, entre as apresentacGes destacando-se: Concerto no Teatro da Fundacdo
Amazonica de Musica no Projeto Mdsica para todos em Belém, Concerto na
Sociedade 5 de Agosto em Vigia, participacdo em procissdo, Cirios, via Sacra,
desfiles Civicos, concertos didaticos nas Escolas Estaduais e Municipais e
apresentacOes em pracas publicas, igrejas de Vigia, além de Concertos nas cidades de
Castanhal e Paragominas. Em 2009, participou da gravacdo dos filmes “Saudade de
minha terra” e “Vigia”. Em 2010, foi premiada no Edital Premio SECULT de
Musica do Governo do Par4 com o Projeto Musica no Ribeirinho, que visa difundir a
masica instrumental para as localidades Ribeirinhas e Quilombolas da Cidade de
Vigia, através de Concertos Musicais.

¢ Grupo de Flautas Doces formado por alunos de Iniciacdo, na faixa etaria de 8 a 12
anos, tem como finalidade descobrir no aluno aptiddes musicais para ingressarem na
pratica nos instrumentos de sopro, cordas e percussdo. O grupo se apresenta em
comemoracdes nas Escolas, pracas e Igrejas.

¢ Grupo de Percussdo composto por alunos do Instituto geralmente na faixa etaria de
10 a 15 anos que toguem instrumentos de percussédo (caixa, surdo, bombo e pratos).

Apresentam-se em comemoracdes Civicas.

2.2.3 A segunda divisao do Clube Musical 31 de Agosto: nasce a Associagdo de MuUsicos
Isidoro de Castro

No ano de 2009, ap6s seus cento e trinta e trés anos de fundagdo, a Banda 31 de
Agosto enfrenta nova crise entre seus membros e, ap6s uma série de disputas internas pelo
controle da instituicdo, sofre uma ruptura em dois grandes grupos de musicos: aqueles que
apoiavam a continuacdo do maestro e aqueles que ndo apoiavam. Desse complexo jogo de
disputas resultou o enfraquecimento da Banda 31 de Agosto que perdeu quase metade de

seus mausicos, na época aproximadamente trinta, e resultou em um de grupo musicos
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dissidentes dispostos a criar uma nova banda de musica em Vigia, a banda que viria a se

chamar Isidoro de Castro.

Figura 10 - Maestro Thiago Natanael Pinheiro, regendo a Banda Isidoro de Castro, 2015.

Fonte: Arquivo da banda

Muitos musicos do grupo que haviam saido da Banda 31 de Agosto foram acolhidos
em outras bandas da cidade como a Banda Uni&o Vigiense e a Banda Maestro Vale.

No entanto havia uma parte dos masicos que ainda ndo haviam conseguido seguir
carreira em outras bandas de musica, entdo resolveram levar adiante a ideia de fundar uma
nova banda. A primeira alternativa foi buscar fazer parceria com outras instituicbes da
cidade de Vigia. A primeira alternativa foi a Sociedade Literaria e Beneficente 5 de Agosto,
na época foi a Unica solucdo encontrada pelos musicos. A principio o presidente da
Sociedade 5 de Agosto aceitou a ideia de fundacdo da banda nessa instituicdo, mas com
apenas um més de funcionamento a parceria acabou o que deixou 0s musicos sem lugar para
desenvolver suas atividades.

Assim 0s musicos buscaram outras parcerias. Foi entdo que surgiu a ideia de fazer
uma parceria com a Comunidade de S&o Sebastido que é uma das sociedades mais antigas de
Vigia, e fica em um bairro que ndo tinha banda de mdsica. Desta forma, foi firmado o
acordo entre 0s musicos e a comunidade de Sdo Sebastido que de imediato cedeu 0 espaco
da barraca da festividade dessa comunidade para que servisse como sede da nova banda.
Logo nos primeiros dias nesse local, a banda comecou a mostrar seu trabalho fazendo

ensaios e reunides para organizar a nova entidade.
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Figura 11 — Banda Isidoro de Castro tocando dentro da igreja de sdo Sebastido
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Fonte : Arquivo da Banda

No primeiro ensaio da nova banda estiveram presentes 07 (sete) musicos e havia
apenas 02 (duas) estantes para partitura.

Segundo o maestro Thiago, nesta época a banda ja tinha que fazer a sua primeira
apresentacdo que foi em 20 de janeiro de 2010, dia da festividade de S&o Sebastido. Mas
apresentava um problema, a banda ndo obtinha nome. Entdo os musicos comegaram a
sugerir nomes, como: Banda Sao Sebastido, Banda os Novos Talentos da Vigia, Banda 20 de
Janeiro, mas nenhum destes foi aceito. Decidiram falar com o escritor vigiense, José Ildone
Soeiro, que sugeriu 0 nome Isidoro de Castro, masico vigiense que compds famoso dobrado
“Saudade de Minha Terra”.

Atualmente, a banda completou 7 sete anos de fundacdo, mostrando-se bastante
atuante no cenario musical vigiense, tocando nos principais eventos da cidade como o Cirio
Nossa Senhora de Nazaré, aniversario da cidade, carnaval, alvoradas, procissdes religiosas,
desfiles escolares e apresentagfes em palcos.

De acordo com a ata de fundacéo da banda de 2010, os primeiros dirigentes foram.
Diretor Presidente: Carlos Alberto; Vice-Presidente: Walber Luis; Primeiro Tesoureiro:
Renan Raiol; Segundo Tesoureiro: Thiago Natanael Pinheiro. Atualmente apenas 8 musicos

fundadores ainda participam da entidade.
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Figura 12 - Banda Isidoro de Castro tocando pelas ruas de Vigia.

Fonte: Arquivo da Banda Isidoro de Castro.

Hoje a Banda Isidoro de Castro possui Estatuto, CNPJ e é reconhecida pela Lei de
Utilidade Publica do Estado e Municipio. A banda estd com 45 mdsicos, sendo a maioria
criancgas e jovens, muitos formados na prépria escola da banda, que conta com cerca de 60
alunos. A banda se encontra sob a dire¢do e regéncia do maestro Thiago Natanael que vem
se destacando no cenario musical vigiense.

Apos relatar as duas divisdes da Banda 31 de Agosto a primeira mais ou menos em
1910, quando surgiu o Clube Musical Unido Vigiense e a segunda em 2009 quando surgiu a
Banda Isidoro de Castro, trago uma analise entre elas, pois apesar de serem separadas por
quase cem anos, apresentam Varias caracteristicas em comum, a saber:

a) Tanto a Banda Unido Vigiense quanto a Banda Isidoro de Castro surgiram logo
ap0Os uma série de divergéncias e disputas internas causados por grupo dissidente
de musicos da prépria Banda 31 de Agosto. Estes musicos ndo concordavam com
a administracdo que comandava a banda no periodo.

b) As duas bandas buscaram apoio junto a autoridades e instituicdes ja existentes
em Vigia com o intuito de adquirir recursos e espagos onde pudessem se
estabelecer como uma nova instituigéo.

c) As duas bandas tornaram-se rivais da Banda 31 de Agosto, disputando, a

principio, espaco e tocatas que ja eram da Banda 31 de Agosto.
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d) As duas bandas levaram mais ou menos um ano para Se organizar como novo

e)

grupo musical.

A Banda Unido Vigiense teve maior ajuda financeira, pois teve financiamento de
varios comerciantes locais para a compra de instrumentos musicais. A Banda
Isidoro de Castro ndo teve ajuda financeira para a aquisicdo de novos
instrumentos, apenas teve um espaco cedido para servir de sede para a nova

banda, mas ambas tiveram apoio local para se estabelecerem na cidade.
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CAPITULO 3- 0O CONTEXTO SOCIOCULTURAL.

3.1 A CIDADE DE VIGIA NO FINAL DO SECULO XIX

Cabe refletir como estava estruturada a socioculturalmente a cidade de Vigia em
fins do século XIX, pois o entendimento desse periodo € de importancia fundamental para
apontar as diretrizes que levaram as pessoas da época a fundarem o Clube Musical e
Beneficente 31 de Agosto.

A origem da Banda de Musica 31 de Agosto se encontra exatamente no momento
em que a cidade de Vigia se modernizava, pois, se vivia o periodo conhecido como a Belle
Epoque, considerado como um estado de espirito que desembarcou no Brasil vindo da
Europa e trouxe transformacg@es sociais, culturais, econdémicas e politicas. Este estado de
espirito se espalhou por diversas provincias brasileiras.

Segundo Aradjo (2011), durante o periodo da Belle Epoque a cidade de Belém
buscou se integrar aos ideais de progresso brasileiro. “A corrida progressista paraense teve,
aparentemente, um notavel éxito, impulsionada, sobretudo, pela excelente condicdo
econdmica em que se encontrava a capital, devido a exportagio da borracha” (ARAUJO,

2011, p. 26)
O resultado dessa expansdo se reflete nas mudangas da vida social, cultural e
literéria da cidade. [...] durante o boom da borracha, [...] Belém, sendo uma cidade
portuéria, dominou a vida comercial e cultural da regido norte do Brasil. [...] e
chegou a ser uma das cidades mais notaveis da America Latina devido a sua
admiravel vida moderna. (COELHO apud ARAUJO, 2011, p. 26)

Nesse periodo, a cidade de Belém, comecou a ostentar ares suntuosos de uma
metropole com “comércios estruturados para atender as elites da €poca; urbanizagdo nos
moldes europeus; espacos e atividades capazes de proporcionar lazer com requinte”
(ARAUJO, 2011, p. 29). Mas juntamente com o desenvolvimento urbano surgiram na
cidade problemas de ordem social, principalmente devido ao intenso fluxo de imigrantes que
desembarcavam na cidade. Araujo (2011), citando Vicente Salles, considera que foi
exatamente este fluxo de imigrantes, atraidos pela comercializagdo da borracha, e com
paraenses educados na Europa, que comecaram a surgir, em maior evidéncia, ideias de
ordem social e progressista. Entre estas ideias estava a criacdo de sociedades e clubes
beneficentes.

Desta forma a sociedade do final do século XIX organizou-se em pequenos grupos

de pessoas que tentavam agir na resolucdo de problemas sociais, na auséncia do poder
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publico. Segundo Aradjo (2011), estes grupos tinham como objetivo defender o status quo
do periodo, isto €, um estilo de vida baseado nos padres progressistas europeus, entre 0S
quais estava a formacéo do intelecto. Portanto, tornou-se indispensavel, em todo o pais, a
organizacdo desses grupos que contribuiram para a formacdo e para o aparecimento de
novas instituicdes como: clubes, bibliotecas, sociedades beneficentes. Assim as bandas de
musicas sugiram neste periodo com a forma de sociedade e clubes musicais que eram grupos
de pessoas dispostas a fazer da musica uma fonte de lazer e engrandecimento intelectual o
que contribuiria para o progresso modernizador da sociedade desse periodo.

No interior paraense tambem foram sentidos os efeitos da modernizacdo do final do
século XIX. Nesse contexto, a cidade de Vigia buscou se enquadrar aos novos padrdes
socioculturais estabelecidos pela Belle Epoque. Foram adotadas meditas modernizadoras
que se manifestaram tanto por meio de meditas de infraestrutura promovidas pelo poder
publico quanto por medidas socioculturais promovidas principalmente pela sociedade civil
da época que se organizou na forma de sociedades beneficentes que, segundo Soeiro (2012),
eram baseadas em objetivos comuns de promover a filantropia e de agir na resolucédo de
problemas na auséncia do poder puablico em Vigia.

Nesse periodo, a cidade de Vigia se modernizava, buscava se espelhar nas novas
ideias que estavam em plena efervescéncia na Amazbnia, especificamente nas capitais
Belém e Manaus®, devido ao comércio da borracha. Segundo Soeiro (2012) Belém e
Manaus foram as cidades da regido norte que mais sofreram intervencdes urbanas neste
periodo, pois havia grande esforco de aproxima-las aos moldes da realidade de Parisiense.
Mas também foram as que mais buscaram incutir novos valores culturais na populacdo
amazonica através da imposicdo de um novo padrdo de comportamento que tinha como
modelo a civilizagdo europeia. Esses ideais de modernidade ecoavam fortemente pelo
interior paraense, como na cidade de Vigia.

A cidade de Vigia, em meados da década de 1870, em seu nucleo urbano, possuia
cerca de oitocentos moradores e no meio rural, doze mil*®. “Com o aumento populacional ao
longo do século XIX, os moradores se distanciavam cada vez mais das margens do Guajara-

Mirim [...]” (SOEIRO, 2012, p, 12). A populacédo vigiense era composta no final do século

34 Para a compreensdo das politicas publicas na modernizagdo do espago da cidade de Manaus na virada do
século XIX para 0 XX e suas contradi¢des no cotidiano da cidade ler: DIAS, Edinea Mascarenhas. A llusdo do
Fausto: Manaus (1890-1920). 2. ed., Manaus: Valer, 2007. (Soeiro, 2012, p.36)

% Relatodrio feito pelo Exm°. Snr. Dr. Pedro Vicente de Azevedo, Presidente da Provincia do Grao-Para, e
entregue a0 ExmC. Snr. Dr. Francisco Maria Corréa de S& e Benevides, por ocasido de passar-lhe a
administracéo desta Provincia no dia 17 de janeiro de 1875. Para, Typographia de F.C. Rhossard, 1875, pp. 77-
78.
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XIX, predominantemente de pessoas de condigéo livre, na sua maioria pobres e analfabetas

que correspondia

a uma massa de excluidos, mantém-se basicamente pela agricultura dos pequenos
rocados de mandioca, labutando nas terras de um morador com cabedal ou
envolvidos na atividade pesqueira, sem contar com as pequenas oficinas
espalhadas na cidade que muito contribuiam com seus produtos, tais como ferraria,
alfaiataria®®, foguetearias que empregavam e formavam uma mio de obra
especializada. Destacamos ainda as pessoas que desenvolviam o oficio de
carpinteiro, além dos vendedores ambulantes, como os aguadeiros®’. Livres ou
escravizados, eram pessoas que poderiam recorrer a filantropia das Sociedades
Literarias e Beneficentes instaladas em Vigia a partir de 1871. (SOEIRO, 2012,
p.20)

Vigia também possuia um ndmero significativo de escravos negros que no final do
século XIX, representava quase 10% da populagdo, e exerciam importante papel na
dindmica de trabalho e na formagéo cultural do povo vigiense que “de forma alguma pode
ser negligenciada na atualidade, nos ajudando a questionar a visdo tradicional postulada
sobre a regido amazonica, unicamente extrativista usando mao de obra indigena” (SOEIRO,
2012, p.19).

A cidade buscava por meio de leis municipais adaptar-se aos novos costumes

civilizatorios importados da Europa.

Na cidade de Vigia, mesmo com uma economia bem mais modesta em relacéo as
grandes capitais da Amazbdnia, é possivel identificar a presenca das ideias
modernizadoras. Os agentes da modernizagdo na cidade eram representados pela
municipalidade e por um pequeno grupo heterogéneo em termos de condicdo
social que buscavam incessantemente modificar o espaco e 0s modos de vida dos
moradores do municipio. (SOEIRO, 2012, p.37)

Tais medidas de cunho civilizador e comandadas pelo poder publico visavam
transformar a aparéncia fisica da cidade. Mas, além disso, buscavam disciplinar o
comportamento dos moradores que eram encarados como possuidores de habitos rudes, fora
dos padrdes europeus. A camara municipal de Vigia, para disciplinar os moradores, aprovou

um codigo de postura em 1870.

Art 3° — Fica assim mais prohibido levantar corraes nas embocaduras dos rios, e
em toda a costa deste municipio, desde o rio Mocajuba até o rio Taua: os
infractores serdo multados em 30$rs ou 8 dias de priséo e obrigados a demolir taes
corraes.

Art 4° — Os possuidores de terrenos quer prdprios ou alforados, que ficdo lateraes
das estradas, sdo obrigados a conservar as testadas dos ditos terrenos sempre limpa
e desembaracadas: as que ndo cumprirem esta disposicdo serdo multados em
10%reis ou cinco dias de prisdo e obrigados a limpa-las.

% O periddico O Espelho noticiou em sua edicdo de n° 7 de 1878: “N’uma das officinas de alfaiataria desta
cidade se talham cal¢as com braguilha para traz e coletes com mangas”. (Soeiro, 2012, p.36)

%7 Na edigdo do O Espelho de n° 32 lemos: “a distribuicdo de 4gua era feita pelo aguadeiro e estava
prejudicando a ponte do lago grande”. Havia também varios pogos publicos para atender a populagdo. (Soeiro,
2012, p.36)
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Art. 5° — Todo o pessoal que fizer rocado nos lados das estradas publicas que ndo
contiver 10 dez bragas de distancia das mesmas, sera multado em 10$ réis ou cinco
dias de prisdo.

Paco da Camara Municipal da Vigia, 1 de junho de 1870%.
Assim estava estruturada a sociedade vigiense no final do século XIX. E se
comparada a situacdo de outros municipios do Pard, neste mesmo periodo, a cidade estava
bem desenvolvida em termos sociais, politicos, intelectuais e artisticos, possuindo

sociedades musicais, teatrais e literarias.

A cidade de Vigia, como sede da Comarca, possuia uma posi¢ao de vanguarda em
relacdo as outras vilas da regido em se tratando de iniciativas por parte do poder
publico e de setores da sociedade civil em concretizar a almejada civilizagdo. Se
considerarmos o lugar denominado de Taud, a vila de S&o Caetano de Odivelas, a
vila de Colares, a vila de Cintra e a de Curuca, nenhuma delas passava, no final do
século XIX, por transformagdes em sua urbe, mesmo que modestamente, tal como
observamos no nlcleo urbano de Vigia que, ainda contava com espacos de
sociabilidade como as Sociedades Literarias. (SOEIRO, 2012, p.41)

Segundo Palheta (2013), no final do século XIX, especificamente na década de
1870, dois acontecimentos marcam artistica e culturalmente a cidade de Vigia/PA. O
primeiro foi a fundacdo da Sociedade Literaria e Beneficente 5 de Agosto, em 01 de outubro
de 1871. Este tipo de sociedade tinha como finalidade promover a filantropia entre os
membros associados. Para Soeiro (2012), as Sociedades Literarias tiveram suas origens com
a difusdo da ideologia iluminista em vérias regides da Europa, na segunda metade do século
XVIII, difundindo a importancia da utilidade da leitura para que, assim, o homem fosse
instigado a reflex@o sobre seu comportamento, seu modo de viver e sobre 0 contexto social,
politico, econdmico e ideoldgico que o cercava.

Silva (2008) considera que a maioria dessas sociedades ou grémios literarios que se
proliferaram no Brasil no século XIX, tinha por objetivo comum promover o progresso,
fazendo aparecer célebres propagadores das letras, artes e ciéncias, tendo por certo que,
dentro destes principios, estariam estimulando os fundamentos para o desenvolvimento

social e cultural.

A adesdo as sociedades literarias, artisticas e filantropicas (privilégio de uma
classe emergente e cultivada da populacéo urbana), consolida entdo os interesses e
as tendéncias destes grupos que aspiram um maior reconhecimento social e de sua
condigdo urbana. Ora, da mesma forma que as sociedades musicais, postulam uma
inscricdo nessas novas formas de expressdes culturais da cidade, particularmente,
através deste jogo de inter-relagdes, para os individuos das camadas populares,
fazer parte de uma sociedade musical vai significar uma forma de integracdo nessa
dindmica do urbano. (SANTIAGO, 1997-1998, p.197)

3% Oficio da Camara da cidade de Vigia ao Presidente da Provincia do Grio-Para contendo solicitagBes diversas
e 0 Codigo de Postura da cidade em 1870. Fundo da Secretaria da Presidéncia da Provincia. Série oficios,
Caixa 309 (1870-1875)- oficios das Camaras Municipais, doc. 55. APEP.



72

O segundo acontecimento de importancia artistico-cultural para a cidade, ocorreu
em 25 de dezembro de 1876, quando Vigia viu nascer o Clube Musical e Beneficente 31 de
Agosto. “De fato, sociedades recreativas privadas, ou clubes, foram as mais importantes
organizacOes de producdo musical no seculo XIX [...]” (SILVA, 2008, p. 31). Foram elas
que deram o0 modelo para a proliferacdo desse tipo de associagdo musical por todo império.

Segundo Silva (2007) a estrutura associativa desses clubes era muito parecida, pois
buscavam oferecer recreacdo seja través da mdasica, jogos, leitura, ensino, sempre levando
em consideragdo os padrdes de civilidade vigentes que valorizavam o lazer sadio, eles eram

locais para a apreciagéo das artes.

Mas é um tipo de sociabilidade tipica da segunda metade do século XI1X em diante,
na Belle Epoque, congregando gente e classe que estivesse & procura de
conhecimento ou diversdo ou mais provavelmente as duas justas, atrelando sua
prépria imagem ao simbolo de uma cultura civilizada. (SILVA, 2007, p.13)

O Clube Musical 31 de Agosto surgiu durante esta onda modernizadora e tinha
como objetivo atender os anseios musicais da sociedade vigiense do final do século XIX.
Esse tipo de sociedade musical ja era comum no Brasil no século XIX. No Rio de Janeiro,
por exemplo, numerosas “Sociedades de Concertos ¢ oS Clubs, eram instituicdes
responsaveis pela pratica musical sinfonica e existéncia de concertos publicos, como uma
imitacdo dos Clubs europeus de mdusica sinfonica, entre eles o Clube Schubert, o Clube

Wagner e o Clube Rossini”%,

Um estudo mais aprofundado sobre as Sociedades Sinfénicas do Rio de Janeiro
Imperial feito por Cristina Magaldi em 1995, que enfatiza que o Brasil se
beneficiava de uma situacgao politica estavel e de prosperidade econdémica, onde a
vida colonial era substituida por uma sociedade moderna e progressista tendo na
burguesia o principal pablico para os teatros, salas de concertos e cafés, além desta
burguesia ter sido a grande consumidora dos produtos da Inglaterra e Franca, que
importava intelectuais e artistas para se apresentar nas sociedades sinfonicas. A
burguesia transforma a capital Rio de Janeiro em um centro com varios teatros,
salas de concertos e artigos importados.*°

E importante a analise do periodo em quest&o, pois é na segunda metade do século
XIX, segundo Santiago (1997-1998, p.194), que as sociedades musicais tendem a se
diversificar. Foi um periodo em que os instrumentos musicais se tornaram cada vez mais
performaticos. De fato, as novas exigéncias musicais levam os fabricantes de instrumentos
de sopro a aperfei¢oa-los tecnicamente, e mesmo a descobrir novos instrumentos (introducéo
dos pistons e dos saxofones), estimulando a criacdo e a execu¢do musical dos conjuntos.

Além disso, na Europa como no Brasil, as bandas continuam se distinguindo por uma

3% Artigo Publicado na Revista Movimento Vivace Ano 11 n® 11 janeiro de 20009.
40 Artigo Publicado na Revista Movimento Vivace Ano Il n° 11 janeiro de 2009.
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afeicdo bem popular e pela multiplicagdo das sociedades musicais ligadas a

estabelecimentos industriais, comerciais, e mesmo de bairro.

A anélise da vida social urbana de uma cidade brasileira na virada do século XIX e
primeiras décadas do XX, implica apreendé-la num momento que corresponde
tanto ao da modernizacdo técnica de grande parte das cidades brasileiras quanto
das maltiplas construcGes simbélicas ligadas ao novo viver urbano. Para realizé-la,
privilegio o estudo de certos grupos musicais e de suas praticas musicais 8 Campos
dos Goytacazes (norte do Estado do Rio de Janeiro), aqui a Banda 31 de Agosto
(grifo meu), considerando o papel de tais grupos no acompanhamento deste
processo de mutagdo. De fato, as associagdes de musicos sdo uma porta de acesso
significativa para mostrar o poder e as formas de difusdo de certas representacdes,
as producbes simbolicas inscritas na vida social da cidade, na renovacdo da
heranca cultural e no significado da sociabilidade urbana construida por estes
grupos de musicos. (SANTIAGO, 1997-1998, p.189-190)

Num sentido amplo o estudo de Santiago (1997-1998) revela que as sociedades
musicais aparecem no Brasil num processo de reorganizacdo politica de diferentes grupos
profissionais o que resulta na construcdo de novas identidades sociais. Isso leva a concluir
que em diferentes cidades do pais estas associagdes musicais representam, entdo, uma das
formas de emergéncia das novas representacfes politicas e sociais. Desta forma, o estudo
das associagfes de musicos pode suscitar reflexfes complementares na medida em que o
processo de interagdo entre a emergéncia e a construgao da “civilizagao [identidade] urbana”
vai se inscrever numa dindmica em que as novas praticas sociais sdo elaboradas face a um
noVo Viver, processo este que implica estratégias de construgcdo de uma identidade urbana e
de legitimacéo da atividade musical popular.

Assim, quando as bandas de mdsica tocam para festejar os dias santos, ou nas
reformas e melhoramentos da cidade patrocinadas pelo poder publico e também nas festas
civicas e do comércio, “clas vdo, de um certo modo, demonstrar que as relagdes
estabelecidas na elabora¢do do novo cendrio urbano sdo necessarias para tecer o quadro a
partir do qual vai se instalar a dinamica do espago urbano” (SANTIAGO, 1997-1998, p.
196).

Como foi concluido anteriormente, a Banda 31 de Agosto surgiu durante este
processo de modernizacdo da sociedade vigiense no final do século XIX. No entanto, apesar
das ideias de modernizacdo terem ecoado também na cidade de Vigia em fins do século
XI1X, “é¢ um exagero afirmar que a cidade de Vigia tenha vivido o fenémeno da belle-époque
no final do século XIX, pois ha auséncia de elementos essenciais para sua concretizagao*”

(SOEIRO, 2012, p.46).

41 Tais como: energia elétrica, modos de trajar, construges suntuosas etc.
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Nesse panorama sociocultural, a cidade de Vigia foi impulsionada a um
desenvolvimento pautado em bases urbanisticas, sociais e culturais, requerendo
para si 0 mesmo clima de euforia, de civilidade e de modernizacdo presente nas
grandes cidades. A ansia de se modernizar provocou mudangas nos habitos dos
moradores da regido. Tentou-se, por exemplo, a sofisticagdo dos comportamentos.
(ARAUJO, 2011, p. 33)
Porém € perceptivel que a cidade passava por um processo de reorganizacao de sua
estrutura urbana e social, principalmente com a criagcdo de novos espagos de convivéncia
frequentados por certos grupos de pessoas. Entre estes espacos estava o Clube Musical 31

Agosto, que data de 1876.

3.2 ANALISE DO ESTATUTO DA BANDA 31 DE AGOSTO: O DOCUMENTO
MAXIMO DA INSTITUICAQO

A Banda 31 de Agosto possui 0 seu estatuto devidamente reconhecido em cartdrio.
Ele é o documento que rege a instituicdo. Logo de inicio no documento nota-se que ha uma
separacdo clara entre o Clube Musical e a Banda de MUsica, pois fundou-se o Clube Musical
e Beneficente 31 de Agosto para arrecadar fundos para a banda continuar atuando, isto &,
compete ao Clube Musical administrar e manter a Banda de Mdusica 31 de Agosto
funcionando.

A analise desse tipo de documento permite entender que tipo de relacdo a banda e a
sociedade construiram no tempo e na cidade de Vigia. “Ou seja, a partir do cruzamento de
diferentes fontes, é possivel retracar 0s percursos assim como a inscricdo dos grupos
musicais na memoria e na histéria de uma cidade”. (SANTIAGO, 1997-1998, p.190)

Para Santiago (1997-1998) a analise dos estatutos das sociedades musicais fornece
valiosas informagOes sobre seu funcionamento e organizagdo. Estudar as sociedades
musicais a partir de documentos oficiais como: Livros de Atas, Livros de Disciplina,
simbolos, € uma forma de buscar os elementos internos que subsistem como tracos na
histéria mais profunda dos grupos musicais, assim como entre 0s valores presentes na
cidade.

O estatuto da Banda 31 de Agosto sofreu reforma no ano 1993*. O capitulo | do

estatuto trata da finalidade do clube perante a sociedade. Nele se I1é: Art. 1°, O Clube

42 Este topico da pesquisa tem como base de analise do Estatuto do Clube Musical 31 de Agosto, reformulado
em 1993. Registrado no Cartdrio Raiol. Registro: Livro B-07, Folhas 71, Numero de Ordem 389. O estatuto na
integra esta em anexo.

43 Nao ha no arquivo documental da banda o estatuto antes da reformulagéo.
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Musical 31 de Agosto, fundado nesta cidade de Vigia [...] terd ilimitado nimero de
associados, sem distincdo de cor, sexo, nacionalidade, profissdo, credo religioso ou politico

e tem como finalidade especial:

a) Incentivar e desenvolver entre seus associados a cultura artistica da musica,
mantendo a Banda 31 de Agosto;

b) Promover, receber e aplicar a coleta de recursos destinados & aplicacdo dos
objetivos especificos e planejados;

c) Concorrer pelos meios ao seu alcance ao engrandecimento social e coletivo do
meio que opera.

Paragrafo Gnico — apesar do disposto neste artigo, letra B, o Clube néo funcionara
com fins lucrativos®*.

O estatuto revela a finalidade do Clube que é: “desenvolver a cultura artistica da
musica para assim alcangar o engrandecimento social ¢ coletivo do meio que opera”, mas
sem fins lucrativos, pois 0s recursos serdo apenas destinados a alcancar aquele fim.

O capitulo Il do estatuto delibera quem sdo 0s sujeitos pertencentes ao grupo. Para
o referido documento ha trés categorias de socios: os Efetivos — artigo 4° — que s&o aqueles
admitidos pela diretoria que podem vir a ocupar cargos no Clube por espaco de dois anos.
Os socios Benemeéritos — artigo 5° — sdo aqueles que prestaram relevantes servigos ao Clube
ou particularmente a banda musical, ou seja, todos 0s ex-musicos. A terceira categoria é dos
socios Honorarios que sdo todos os que fazem parte da banda musical, isto é, 0s musicos em
atividade na banda. Percebe-se que os sujeitos estdo pontuados conforme a funcdo que
exercem na banda.

O capitulo 111 do estatuto define os deveres de cada categoria de socios, assim: Sao
deveres dos socios efetivos; artigo 7° “a) pagar pontualmente as mensalidades estipuladas
pela diretoria; b) aceitar e desempenhar com zelo qualquer cargo que sejam escolhidos,
salvo motivo plenamente justificado”. “Os s6cios honorarios devem comparecer em todos os
ensaios € tocatas para as quais foram previamente avisados pelo regente”. Os sbcios
Beneméritos ndo estdo contemplados no capitulo I11.

O capitulo 1V trata das penalidades. Lé-se no artigo 11° que “serdo eliminados os
socios que: requererem espontaneamente seu desligamento do clube; os que deixarem de
pagar suas mensalidades, por mais de seis meses; 0s que desacreditarem na agremiagdo ou
tentarem apossar-se de objetos ou instrumentos musicais ou dinheiro a ela pertencente,
ficando ainda sujeitos a a¢do criminal.” Sobre a atuacdo da diretoria diz o artigo 13° que o

mandato da diretoria é bienal. Lé-se no artigo 15° que “[...] a diretoria cabe conjuntamente:

4 Estatuto do Clube Musical 31 de Agosto, reformado em 1993. Registrado no Cartdrio Raiol. Registro: Livro
B-07, Folhas 71, Nimero de Ordem 389.
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cumprir e fazer cumprir 0s presentes estatutos; [...] exigir a prestacdo rigorosa de contas a
quem convier; [...] ocupar o cargo pelo espaco de dois anos, com direito a reeleicao; [...]
impor as penalidades combinadas no presente estatuto”.

O capitulo VII trata “da diretoria e sua competéncia” especifica a fun¢do de cada
membro da diretoria. Assim, séo atribui¢des do presidente: convocar, presidir e suspender se
necessario as reunides; nomear ou demitir o regente ou o mestre da banda ou qualquer
membro quando houver necessidade.

O capitulo XVIII trata especificamente da Banda Musical 31 de Agosto e diz que
“A banda de musica sera composta de niumero ilimitado de socios Efetivos que tenham
conhecimento da arte musical; A regéncia da banda sera entregue a um sécio Honorario, de
confianca da diretoria, mediante nomeacéo; 0s musicos terdo 0 compromisso com as tocatas
da banda; o clube musical podera criar uma escola de musica para estimular o aprendizado
da arte musical entre 0s jovens e associados do clube visando o progresso da banda”.

O estatuto destaca a importancia de se manter uma escola de musica para atender as
criancas e adolescentes que queiram aprender masica, mas o real objetivo da escola € servir
como fonte de novos musicos que irdo compor a Banda 31 de Agosto. Esta € a maneira de
manter constantemente a banda nutrida de instrumentistas, pois a banda estd em constante
renovacao e, neste contexto, ensinar musica € contribuir para a continuacdo da mesma, além
de contribuir para a continuacdo de uma tradi¢do cultural, que nos dias de hoje passa a ser
uma das identidades que a cidade de Vigia afirma ter.

Outro dado relevante do estatuto é que ele foi escrito por pessoas que nao eram
musicos da banda. A comissdo encarregada pela reforma estatutaria foi: Jeova Rodrigues
Palheta (vereador de Vigia na época), Francisco Siqueira Soeiro (professor de Histdria que
na época ensinava nas escolas estaduais de Vigia), Francisco de Assis Sousa Ribeiro (na
época e até hoje trabalha no departamento de transito do estado do Para). Percebe-se que a
comissdo encarregada pela reforma do estatuto foi formada por pessoas que tem certo
prestigio politico, intelectual e social na cidade de Vigia. Eleger pessoas de fora da banda
para redigir esse tipo de documento era uma pratica comum desses tipos de sociedades

musicais.

[...] os estatutos foram elaborados por membros das elites letradas, por homens de
letras da cidade, convidados ou solicitados pelas sociedades musicais. Coloca-se
entdo a questdo do significado de um estatuto redigido por alguém que,
simbolicamente, vai ceder uma parte de seu prestigio a sociedade musical.
(SANTIAGO, 1997-1998, p.191)
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O estatuto € o documento que transforma a instituicdo musical em pessoa juridica,
mas também é o documento que detalha o funcionamento e a finalidade da instituicdo. Isto
é, mostra que a sociedade musical € mais que um lugar para se reunirem musicos para
ensaios e tocatas, pois evidencia toda dinamica de sustentacdo legal da instituicdo, seus
ideais, ritos e seu relacionamento com a sociedade. Nele encontra-se qual o papel da banda
de musica na cidade de Vigia. Em suma, segundo este documento a Banda 31 de Agosto é
uma sociedade civil sem fins lucrativos de importancia historica, sociocultural e educacional
para a cidade de Vigia.

Por isso, 0 estatuto desse tipo de sociedade continua sendo, segundo Santiago, o
documento juridico e legal mais importante, pois ele é a lei que legitima a funcdo cultural
das sociedades musicais, revela sua dinamica social, seu movimento de acdo e interacdo para
a construcdo da identidade cultural local e dos musicos enquanto agentes da préatica
sociocultural destas sociedades e de sua insercdo na sociedade.

Desse modo, para Santiago (1997-1998) estudar as sociedades musicais a partir
destes documentos, juntamente com os Livros de Atas, os Livros de Disciplina, os simbolos,
é também uma forma de buscar os elementos internos que subsistem como tragos, na historia
mais profunda dos grupos musicais, assim como entre os valores presentes na cidade onde

atuam.

3.3 A SEDE DA BANDA 31 DE AGOSTO

Entre as bandas de musica da regido do Salgado/PA, a sede da Banda 31 de Agosto
é que tem o maior espaco fisico: um saldo amplo contendo varias cadeiras, duas mesas, um
suporte com agua mineral, um pequeno palco, onde ao fundo foi construido um pequeno
altar para abrigar a imagem da Santa Cecilia (padroeira dos musicos), ao lado da imagem
alguns diplomas de premiacdo da banda. Nos fundos da sede encontra-se uma sala para
guardar os instrumentos e o arquivo da banda, além de dois banheiros. Como a sede da
banda esta localizada no centro da cidade, este espaco € alugado pela diretoria para a
realizacdo de cerimonias de casamento, aniversarios, eventos promocionais e culturais, com

objetivo de arrecadar dinheiro para a manutencio da sede (CANTAO, 2009).

Este saldo é multifuncional sendo seu espago utilizado para vérias atividades
como: cerimodnias, bazares, festas dancantes, aniversarios, eventos promocionais e
culturais que ajudam na manutencdo da sede, além das aulas de misica e ensaios
da banda. (CANTAO, 2009, p.07)
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Figura 13 - Prédio onde funciona a sede da Banda 31 de Agosto.

. ‘Fﬁ\

Fonte: Arquivo do autor.
Todas as atividades do grupo séo realizadas neste espaco, tais como: reuniées com a

diretoria e de pais de alunos, assim como 0s ensaios e as atividades de ensino-aprendizagem
musical acontecem nele. Também a sede da banda é o lugar onde os musicos se encontram
diariamente para conversar e fortalecer os vinculos sociais que os unem. Ela, neste contexto,
é considerada como espaco de socializacdo. Além disso é um ponto de referéncia para quem

procura informac0es para contratar a banda.

Figura 14 — Altar dedicado a Santa Cecilia (padroeira dos musicos) localizado atras do palco de
apresentacdo na sede da banda, 2017.

Fonte: Arquivo do autor.
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Na pesquisa de campo, ao entrevistar os membros da banda, foi possivel perceber o
quanto falavam da relacdo que ela mantém com a populacéo da cidade e com a vida pessoal
de cada musico, mas também, o quanto a sede da banda é importante nesta relacdo, pois é o
lugar onde ha a socializacdo dos mdsicos com as pessoas da cidade que ndo tem
envolvimento direto com a banda. A populacdo frequentemente aprecia, através das janelas
da sede, 0s ensaios e o cotidiano da escola de masica da banda.

Sobre esta relacdo Fagundes (2010), comenta:
pode-se observar que existe uma relacdo entre a sociedade e a banda que vai além
da musica ou de sua sonoridade. Ao despertar sentimentos e amizades, favorece
que as pessoas se aproximem da banda e criem lagos pelo fato de gostarem
daquele grupo especifico e pelo trabalho que este exerce. Isso contribuiu para que
a banda passasse a tocar e a participar das atividades sociais junto a comunidade.
(FAGUNDES, 2010, p. 78).

As pessoas param para ouvir e presenciar a rotina da banda. Sdo admiradores do
trabalho do grupo, e sdo elas que geralmente estdo presentes nas tocatas, em certas datas
comemorativas da banda como o aniversario. Esses admiradores convidam a banda para
tomar café em suas residéncias, para tocar em festas particulares.

Para Costa (2008, p.27), a historia das bandas se entrelaca com a histdria dos
municipios onde atuam. Desta forma, as bandas de musica sdo patriménios de nossa historia
e de nossa cultura. Quem toca na banda de mdsica sao 0os membros da comunidade,
estudantes, pescadores, lavradores, funcionarios publicos, autbnomos, pessoas comuns sem
disting&o aparente de raca ou idade. E a sede da banda o espago de convivéncia ndo somente
para ensaios, mas é também considerado como um espaco ora familiar, ora de trabalho pelos
masicos.

Percebeu-se no decorrer da pesquisa in loco, que a sede da banda serve para as mais
diversas atividades musicais e ndo-musicais préprias da banda como: ensaios, as aulas,
festejos, além disso ela é o lugar de encontro dos musicos quando ndo estdo em atividades
musicais, onde os vinculos de amizade séo fortalecidos.

Segundo Palheta (2013) a sede da banda é um espaco de convivéncia, porque ali
existem os alunos, os professores lidando com seus alunos, o mestre transitando entre os
mausicos, o presidente fazendo reunides sobre a banda. Entdo ali é um espaco de estudo,

ensaio e convivéncia social.
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A foto abaixo mostra 0s musicos reunidos na sede da banda, em uma situacdo de
descontracdo antes de uma tocata. Este € um momento muito importante no cotidiano da

banda, pois os musicos se divertem e confraternizam entre si.

Figura 15 — Masicos em momento descontraido na sede da banda.

Fonte: Arquivo da banda.

34 AS APRESENTACOES MUSICAIS DA BANDA NO CONTEXTO
SOCIOCULTURAL VIGIENSE

A Banda de 31 de Agosto, fundada no ano de 1876, vem no decorrer de sua trajetoria
participando de varios eventos dentro e fora de Vigia, com estilo eclético tocando repertorio
que vai do erudito ao popular e temas de filmes. A banda é composta por masicos jovens
com idade entre 12 e 35 anos; regida pelo maestro R6mulo Rodrigue. A banda vem se
mantendo apresente nos principais eventos da cidade de Vigia e outros municipios

paraenses.

Tabela 6— Cronograma das principais tocatas da Banda no ano de 2016.

Janeiro/2016 Dia 06- aniversario de Vigia; dia 15, aniversario do clube esportivo Uruita (alvorada)

Fevereiro/2016 | Dia 15- aniversario do clube esportivo Luzeiro (alvorada); recesso da banda principal.

Neste més apenas 0s musicos que participam da banda carnavalesca tocam nas festas

da cidade.
Margo/2016 A banda toca em duas romarias na sexta-feira santa, uma pela manhd e outra a tarde.
Abril/2016 Festa do Divino Espirito Santo da localidade do Pereira (interior de Vigia)

Maio/2016 Alvora em homenagem ao dia das médes; dia 30, procissdo de Corpus Christi.
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Junho/2016 N&o houve tocata. Apenas ensaios.
Julho/2016 Dia 20 a banda toca acompanhando um enterro.
Agosto/2016 Dia 05, procisséo de Nossa Senhora das Neves; dia 11- S&o Benedito (Belém); dia 31-

aniversario da banda.

Setembro/2016 Dia 05- desfile escolar; dia 09 Cirio de Nossa Senhora de Nazaré; dia 15 Cirio das

Criangas; dia 17, apresentacdo na praca da igreja matriz.

Outubro/2016 N&o houve tocata.

Novembro/2016 | N&o houve tocata.

Dezembro/2016 | Dia 21-tocata do Cirio de Traquateua (interior de Santo Antdnio do Taud); dia 23-

Concerto de Natal.

No dia 6 de janeiro de 2016 a cidade de Vigia completou 400 anos de fundacéo, a
cidade foi tomada de comemoragfes, mas um dos pontos mais destacados do evento foi a
participacdo das bandas de musica. Elas durante todo evento foram responsaveis por
divulgar o evento como se pode ver na figura 16 que foi retirada da pagina da prefeitura de

Vigia.

Flgura 16 - Foto da banda utilizado como propaganda dos 400 anos de Vigia.
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Fonte: Pagina da Prefeitura de Vigia no Facebook.
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Nesta imagem percebe-se que a Prefeitura de Vigia utiliza a banda de mdsica na
propaganda do evento, confirmando o interesse em levar as bandas de musica a um papel
protagonista, o que realmente ocorreu, pois, as bandas tocaram pelas ruas em alvoradas,
desfiles e fizeram concertos nas pragas da cidade. O cartaz abaixo mostra a programacao do
Evento.

Figura 17 — Cartaz convite para o concerto das bandas de misica em
comemoracao ao aniversario da cidade
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Fonte: Pagina da Prefeitura de Vigia no Facebook.

A figural8 mostra a Banda 31 de Agosto tocando a alvorada no dia do aniversario de
Vigia. Nesse dia a banda saiu de sua sede as 06h30 da manhd tocando pelas principais ruas
da cidade. A composicdo mais tocada pela banda foi a musica “Parabéns para Vocé” que foi

executada em ritmo de marcha.
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Figura 18- Alvorada musical pelas ruas de Vigia
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Fonte: Arquivo da Banda

A figura 19 mostra a Banda 31 de Agosto ja no desfile das bandas de musica que se

realizou no dia 6 de janeiro de 2017 a tarde. As bandas de musica tocaram uma atras da
outra pelas principais ruas de Vigia.

Figura 19 - Desfile em comemoracéo aos 400 anos de Vigia

Fonte: Arquivo da Banda

A figura 20 abaixo mostra o concerto da Banda 31 de Agosto que se realizou no dia 5

de janeiro 2016 em frente a igreja de pedras localizada no centro histérico da cidade. Nesse

concerto a banda tocou varias composi¢cOes de autores vigienses, entre elas estava o dobrado
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Saudade de Minha Terra de Isidoro de Castro e o dobrado Vigia 400 anos, composi¢éo do

maestro Romulo da Banda 31 de Agosto.

Figura 20 — Concerto em comemoracéo aos 400 anos de Vigia

Fonte: Arquivo da Banda

A figura 21 abaixo mostra a Banda 31 de Agosto tocando em homenagem aos 90
anos do musico e ex-maestro da Banda Raimundo Nogueira (Seu Parafuso). Seu Parafuso é

0 musico mais velho ainda vivo da banda.

Figura 21 - Tocata em homenagem ao aniversario de 90 anos de Seu Parafuso.

Fonte: Arquivo da Banda

A figura 22 mostra o maestro Rémulo Rodrigues dando as felicitacbes ao Seu

Parafuso, que é o mais antigo mestre da Banda 31 de Agosto. Foi uma ocasido muito
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empolgante para 0s masicos e para 0 proprio homenageado que varias vezes foi a frente da

banda sacudindo o braco parecendo regé-la.

Figura 22 - Maestro Romulo dando as felicitagdes ao Seu Parafuso

Fonte: Arquivo da Banda

Outro evento onde a banda faz muito sucesso € o carnaval. A figura 23 mostra a
Banda 31 de Agosto tocando no bloco Frevo Vigia. Este bloco é uma iniciativa da propria
banda com o objetivo de resgatar os carnavais de marchinha e frevos que tanto fizeram

sucesso pelas ruas de Vigia. A figura 24 é uma propagando do bloco.



Figura 23 - Banda tocando no Carnaval de Vigia, 2016.

Fonte: Arquivo da Banda

Figura 24 - Cartaz de propaganda do Bloco carnavalesco da banda, 2016.

Fonte: Arquivo da Banda

86



87

A figura 25, mostra musicos da Banda 31 de Agosto em cima de trio elétrico tocando no
carnaval. Esta é uma pratica bem comum da banda. Durante este periodo, varios musicos sao
contratados para tocar com grupos locais para puxar blocos de ruas em Vigia. A propria
banda também mantém uma banda carnavalesca chamada B31NX (Banda 31 Nota 10).

Figura 25 — Banda carnavalesca 31 de Agosto

Fonte: Arquivo da Banda
No més de setembro acontece na Vigia a festividade do Cirio de Nossa Senhora de
Nazaré. Este evento reline na cidade milhares de pessoas. Durante este periodo a banda
cumpre varias fungGes como: alvoradas, procissdes e concertos. A figura 26 traz o cartaz
convite para o concerto da banda.

Figura 26 - Cartaz convite para concerto da banda.

© CLUBE MUSICAL 31 DE AGOSTO
CONCERTO CIRIO 319

DATA: 16 DESETEMBRODE 2016 - Mestre Duda + Chuck Mangione

LOCAL: IGREJA MATRIZ DE VIGIA ° ‘;"”f";“:; ”7,;‘”";" * Pascual Marquina
3 + Paulo ré/Rui Barata « Hanz Zimmer
HORARIO: 19H «  Phil Collins

Fonte: Arquivo da Banda.
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Além de tocar no municipio de Vigia, a Banda 31 de Agosto participa de concertos
em outros municipios. A figura 27 traz o cartaz do concerto que foi realizado em Belém no

Teatro da Estagdo Gasometro.

Figura 27 - Cartaz convite para concerto da banda em Belém-Pa

Fonte: Arquivo da Banda

A banda também promove seus proprios eventos. As figuras 28, 29 e 30 sdo cartazes
do Il Festival dos Musicos realizado pela Banda 31 de Agosto. Neste a banda promove
verdadeiro intercambio entre os musicos do municipio de Vigia. Durante o evento séo
realizados minicursos e oficinas, mas a parte mais esperada do evento € a final do concurso

do festival de masicos que escolhe o melhor musico instrumentista do festival.
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Figura 28 - Cartaz convite para concerto da banda

CLUBE MUSICAL 31 DE AGOSTO
“111 FESTIVAL DOS MUSICOS”

CONCERT “B31 AUTORAIS”

RV A NN N\ A N

W@ méu‘c'oﬁﬁ“‘w O W NN T T [ Al ’//Wl/ﬂ
‘ S S i iy — ‘m i A s, e g
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DIA 21 DE NOVEMBRO MESTRE SIMI y
HORARIO : AS 19H:30 PADRE ALCIDES CAETANO

LOCAL : EM FRENTE A IGREJAMATRIZ . RAMULORODRIGUES  O'DORODECASTRO

Fonte: Arquivo da Banda

Figura 29 - Cartaz convite para a final do festival de musicos

CLUBE MUSICAL 31 DE AGOSTO
“lll FESTIVAL DOS MUSICOS”

DIA 20 DE NOVEMBRO
HORARIO: AS 19H:30

LOCAL : SEDE DA SOCIEDADE LITERARIA 05 DE AGOSTO

Fonte: Arquivo da Banda
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Figura 30 - Cartaz convite para o Il Festival de MuUsicos

CLUBE MUSICAL 31 DE AGOSTO
“11l FESTIVAL DOS MUSICOS”

—

2

: |l j
x* FESTIVAL INSTRUMENTAL (20/11) E.Lé‘
4" CONCERTB31 AUTORAIS (21/11) | T
L

il
I

DESFILE (22/11/16) Qg

Fonte: Arquivo da Banda

Além dos eventos e concertos oficiais, a Banda 31 de Agosto promove todo o ano
algumas homenagens e campanhas como o desfile do Dia das Maes, que consiste em um
desfile em que a banda sai tocando pelas ruas de Vigia e vai parando em frente a residéncia
de alguns membros da banda para tocar uma masica em homenagem a mae do mausico.
Segundo o maestro Rdmulo, é uma maneira de a banda lembrar deste dia que é tdo especial
para as mées. “Inclusive as maes ficam muito felizes em receber esta homenagem, de ver
seus filhos prestando esta homenagem. Tem umas que choram. No ano de 2016 passamos
tocando pelas ruas de Vigia e pardvamos em frente & casa de alguns musicos e tocdvamos

“Parabéns”. As maes gostavam muito dessa homenagem. *°

45 Depoimento do maestro RGmulo, entrevistado pelo autor, gravado em audio 20-09-2017.
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Figura 31 - Desfile em homenagem ao Dia das Maes.

Fonte: Arquivo da Banda

No més de dezembro, a Banda 31 de Agosto promove uma campanha de
arrecadacao de alimentos pereciveis e brinquedos para doacdo. No dia 23 de dezembro a
banda embarca em um caminhdo e sai tocando pelas ruas da cidade entregando brinquedos e
alimentos para familias carentes de Vigia. Esta é uma forma de promover a filantropia na
banda e conscientizar os musicos da importancia de ajudar o préximo. Segundo o maestro
Rémulo: “A campanha de Natal ja tem cinco anos e estd dividida em etapas, tem um
concerto que é no dia 21 de dezembro, a parada de Natal que consiste em um desfile a noite,
com todos os musicos usando um chapéu de Papai Noel, tocando musicas natalinas e encerra
no dia 23 de dezembro com a campanha do Natal Solidario, quando a banda sai em cima de
um caminhdo tocando pelas ruas de Vigia distribuindo balas, pipocas e brinquedos. 4

46 Depoimento do maestro RGmulo, entrevistado pelo autor, gravado em audio 20-09-2017.
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Figura 32 - Cartaz da campanha de Natal, 2015.

o
32 Natal Solidario

:Data: 23/12/2015

Fonte: Arquivo da Banda

A figura 33 mostra um momento muito triste para a Banda 31 de Agosto, que é o
veldrio de um de seus membros. O vel6rio foi realizado na sede da banda, o musico que
faleceu foi o percussionista Reginaldo Cardoso conhecido pelo apelido “Saborosa”. Uma
pratica comum da banda é prestar uma ultima homenagem a um membro falecido que
consiste em tocar no funeral e durante todo cortejo finebre. Durante o vel6rio é posto sobre
0 caixdo do falecido a bandeira da banda, que é uma forma carinhosa e respeitosa de honrar
a memoria do masico.

Figura 33 - Banda 31 de Agosto tocando no vel6rio de um membro.

Fonte: Arquivo da Banda
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Pode-se perceber pelas fotos mostradas até aqui o quanto a Banda 31 de Agosto esta
arraigada no cotidiano da cidade de Vigia, participando ativamente dos eventos mais
prestigiados pela participacdo de milhares de pessoas aos eventos mais modestos que vao do
religioso ao profano, da folia a tristeza. Segundo Seu Lucio, quando ouve e vé a banda tocar
pelas ruas “eu me lembro da minha infancia, quando a banda de musica tocava nas
alvoradas, na festividade do Cirio de Nazaré**’. Percebe-se que no depoimento de Seu Llcio
que ouvir os sons e ver a banda tocando em Vigia é uma forma de fortalecer o sentimento de
identidade e pertencimento a cidade.

Esse poder de cruzar os limites geograficos, temporais, geracionais ou sociais e de se
manifestar nos dominios dos afetos e das emoc¢des que é caracteristica propria da arte, acaba
conferindo as pessoas da cidade de Vigia uma experiéncia estética, afetiva e emocional
Unica quando ouvem e assistem a Banda 31 de Agosto, o que acaba contribuindo para a
construcdo de certa identidade cultural tendo a banda de musica como referéncia principal.

Em entrevista concedida ao autor, o poeta e professor José Ildone diz: “quando a
banda passa tocando pelas ruas, a principal lembranca que se tem € das alvoradas, que € uma
manifestacdo sonora que acorda o povo, chama a atencdo do povo para o fato religioso ou
para um dia de festa na cidade*®”. Desta forma, considera-se a banda como parte da cidade
de Vigia, da identidade local, algo que se pode perceber pelo papel sociocultural da Banda
31 de Agosto neste lugar. A banda conta histdrias atraveés das melodias tocadas pelas ruas

antigas da cidade. Desta forma, quando a banda passa, a musica fica nas vidas dos vigienses.

3.5 0 REPERTORIO

O repertorio de um conjunto musical € mais do que uma lista de musicas. Ele é a
identidade da banda de musica, faz parte da histéria desse conjunto, e, dependendo da
ocasido, pode até estigmatizd-lo. Desta forma a escolha, a caracterizacdo do repertorio
musical, acontece em uma banda de musica por diferentes formas, pois ele depende do
evento ¢ do publico ouvinte para o qual esta sendo preparado. “Um repertorio representa
valores e € estruturado e articulado de acordo com o contexto e situacdo sociocultural.
Determinadas musicas sdo proprias para uma situagdo enquanto outras ndo” (COSTA, 2008,
p.77).

47 Lucio Reis, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, novembro de 2016.
“8 |ldone Favacho Soeiro, entrevistado pelo autor, gravado em audio-video, Vigia /PA, 25 de abril de 2013.
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Até o surgimento da misica popular o repertério das bandas brasileiras pode ser
resumido em masica militar, religiosa e europeia (ou nacional escrita aos moldes
europeus). Esses géneros continuam até hoje sendo tocados pelas bandas. A partir
de meados do final do século XVIII, os ritmos e géneros brasileiros passaram a
compor, em destaque, o repertério das corporagdes civis e militares. Diga-se “de
passagem”, que muitos géneros populares do Brasil, como o frevo, devem sua
consolidagdo no cenario cultural do pais as bandas de musica. (Idem. 78)

Segundo Palheta (2013) na Banda 31 de Agosto o maestro escolhe o repertério. Entre
as musicas do repertorio o que é mais tocado é o dobrado. O ex-maestro Delson Rodrigues
que é primo do atual regente da Banda 31 de Agosto, diz que os dobrados jamais podem ser
excluidos da banda de musica, porque o ele é a identidade da banda, principalmente os
dobrados mais antigos que a banda sempre tocou.

Para Costa (2008, p.78), “O dobrado foi durante muito tempo e possivelmente
continua sendo em muitas bandas de musica, o “carro-chefe” do repertdrio desses conjuntos
no Brasil”. Além de dobrados a banda também ensaia MPB, mdsicas internacionais, masicas
religiosas, musicas folcloricas... O repertorio também contempla musicas de compositores
locais, assim estimula a producdo de obras musicais na cidade de Vigia. Desta forma, o
repertorio promove verdadeiras aulas de cultura musical, além de contribuir com a
preservacao da cultura local, isto é, ele se torna um divulgador cultural e a0 mesmo tempo
um preservador da identidade cultural local. Segundo Santos*® (apud PALHETA, 2013,

p.108)

O repertorio da banda se estabelece de acordo com a manifestacao cultural, ou
seja, para uma manifestacdo religiosa sdo tocados hinos de santos e musicas
catdlicas; para civicas sdo tocados hinos como nacional, estadual, municipal,
marchas e dobrados; e para sociais sdo tocadas musicas populares brasileiras,
internacionais e regionais, s@o repertorios e apresentacdes diversificadas onde
atende a populagéo transmitindo sua histéria, cultura, melodia e harmonia.

O repertorio da Banda 31 de Agosto contempla o trabalho dos compositores
vigienses e o divulga para a sociedade que, na maioria das vezes desconhece que as musicas
que sdo tocadas pela banda sdo escritas por compositores da propria instituicdo. Desta forma
0 repertorio contribui decisivamente para a divulgacdo do trabalho de artistas vigienses e
reforca ainda mais a cultura local, pois os autores geralmente escrevem suas obras tendo
como tema a propria cultura do lugar onde vivem, como as composigdes: “Saudade de
minha terra”, do Compositor Isidoro de Castro; “Marcha funebre saudades de Caetano” do

padre Alcides Paranhos; “Frevo Vigia”, “Dobrado Raimundo Santos Rodrigues (Seu Jipe)”,

49 Antoniel Santos, depoimento em questionario escrito, (Vigia/ PA, 20 de jun. de 2013).
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“Dobrado Raimundo Vasconcelos Nogueira (Parafuso)” e o dobrado “Vigia 400 anos” do
compositor e maestro da Banda 31 de Agosto R6mulo Rodrigues.

Também se pode encontrar no repertorio da banda varias musicas da atualidade e
que de certa forma fazem sucesso na midia. Logo, é uma forma que a banda teve de se
adaptar aos novos tempos. Mas no repertorio da banda a valorizagdo dos compositores locais

€ muito forte.

Hoje em dia temos na banda de misica um jovem que compds ja dois dobrados o
nome dele é Rdmulo Ferreira e toca saxofone. Temos no reportério o dobrado
“Recordacdo de Nazaré” que foi feito pelo padre Alcides, temos o dobrado
“Saudade de Minha Terra” que é conhecido no Brasil inteiro, que é de Isidoro de
Castro®.

Esta é sem davida a forma encontrada pela banda para valorizar o trabalho dos
compositores vigienses, principalmente da prépria banda. Além disso, é através dele que a

sociedade como um todo acaba conhecendo os compositores locais.

A musica, a partir da afirmacéo de uma tradi¢do local, pode permitir a percepcéao
na formacdo da personalidade do individuo, aproximando-o dos conceitos da
origem do préprio lugar. Assim estabelece-se dialeticamente uma “identidade

pessoal” resultante da “identidade grupal (coletiva)” neste espaco de atuacao.
(MOREIRA, 2007, p. 95)

Neste contexto, o repertério pode ser considerado como fonte de identidade para 0s
sujeitos da banda de mdusica e dos seus ouvintes, contribuindo para construcédo da identidade
cultural da cidade de Vigia tento a banda de musica como fonte, pois muitas masicas tocadas
no repertdrio tém como tema a cultura local e ao tocar tais musicas a banda reforga o sentido
de pertencimento a esse lugar, ou pode deixar por meio de seus sons em harmonia mais vivo
esteticamente este sentido de pertencimento. Desta forma o repertério configurar-se como
agente de difusor de composicdes locais, estreitando o vinculo entre a banda e a comunidade
através da musica. Mas o repertorio € apenas uma parte da banda de musica que pode ser
alterado, transformado e adaptado conforme a ocasido - alias, esse € seu papel - 0 que nao
deve mudar é seu papel de promovedor da cultura local, pois é justamente o que lhe torna
singular e a0 mesmo tempo plural.

Segundo Palheta (2013), no repertorio de banda ha uma verdadeira diversidade de
géneros musicais, pois ele vai do cldssico ao popular, do internacional ao nacional e do
regional ao local. Desta forma, o repertorio pode ser entendido numa concepcdo pos-
moderna de cultura em que o sujeito ndo tem uma identidade fixa, essencial ou permanente.

Pois a identidade torna-se uma “celebragao movel” (HALL, 1987). Além disso, 0 sujeito

% Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.
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assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo séo unificadas

ao redor de um "eu" coerente. Por isso o repertorio da banda

busca estar préximo da realidade, da manifestacdo cultural, e do exigido pelo
contrato. Além de ser diversificado, buscando agradar todas as idades, certamente
que inclui musicas eruditas e populares, internacional e nacional e do regional ao
local. E uma diversidade ampla ao ser selecionada. Portanto, assim como todos
esses estilos podem fazer parte do repertorio, somente alguns também podem estar
incluidos®.

A Banda de Musica 31 de Agosto apesar de estar conservando a tradicdo de um
passado remoto, que ainda faz parte de sua estrutura organizacional, procura se adaptar aos
tempos de uma cultura p6és-moderna, pelo menos em matéria de repertério, a banda busca
constantemente muda-lo, isto é, busca sempre tocar mdsicas novas, mas que logo serdo
substituidas por outras. Isso faz com que o repertério seja sempre mutavel. No entanto, a
banda procura conservar certos géneros musicais como os dobrados de estilo militar, que séo
sempre tocados nos desfiles. Como podemos observar na escolha do repertorio para o ano de

2016, nele ha mdsicas internacionais, nacionais e regionais que vao do classico ao popular.

Quadro 1 - Lista com nome das musicas do repertdrio da banda, 2016.

1. El kubanchero 18. Jonh Willims trilogia
2. Agaisnt all odds 19. Michael

3. Aventura 20. Senhor dos Anéis

4. Exaltation 21. Apalaci legado

5. Piratas do Caribe fim do mundo 22. Encanto

6. Piratas do Caribe 23. Pastorale

7. Janjao 24. Consteleichon

8. Ouro negro 25. Nivaldo no choro

9. Black wolf run 26. Trompete Espanha

10. Gonzaga em tom maior 27. Children of chances
11. Copacabana 28. Espanha Cani

12. Titanic 29. Caravana

13. Zorro 30. Queen in concert

14. Avatar 31. Tenente Leonardo Oliveira
15. Suite nordestina 32. Vigia 400 anos

16. Suite pernambucana de bolso 33. Saudade de Caetano
17. John Willims in concert 34. Saudade de minha terra

Fonte: Arquivo da Banda

Ha& no repertério da Banda 31 de Agosto um verdadeiro ecletismo musical, mas
observa-se que no repertdrio atual da banda ha um esforco de pertencimento a cultural local,
pois constam composic¢des que fazem referéncia a historia, ao cotidiano da cidade de Vigia,
como o dobrado “Vigia 400 anos” escrito pelo maestro da Banda 31 de Agosto, Rémulo

Rodrigues, em comemoracao ao aniversario de 400 anos da cidade. Também encontramos a

51 Antoniel Santos , entrevistado pelo autor, questionario escrito, (Vigia /PA, 20 de jun. de 2013).
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marcha finebre “Saudades de Caetano” que faz referéncia a uma autoridade religiosa de
forte influéncia na cidade de Vigia, além do famoso dobrado “Saudade de Minha Terra” do
compositor Isidoro de Castro que era musico da Banda 31 de Agosto. Segundo o maestro
Rémulo, “¢ importante valorizar o que é nosso, pois a Banda 31 sempre se destacou por isso,
por ser muito antiga e ter muitas composi¢oes, apesar da grade maioria ter se perdido, ha

aquelas composicdes que eu trouxe de volta™?,

Quadro 2 — Repertorio da banda carnavalesca 31 de Agosto, 2016.

BLOCO 1 BLOCO 3
1.VASSOURINHA-Bb 1.FREVO MULHER — (Em) C
2.SILVIO SANTOS — F 2.E OBICHO - Gm

3.PAGA O GARCON - Bb 3.EOEO -Gm

4.A MARIA BEBEU - Bb 4.ILAR ILARI E — Bb

5.NOS OS CARECAS - Bb 5.BALAO MAGICO - F
6.CORINTIANO — Gm 6.VESTIBULAR — Cm/C
7.CARAVANA CARU — Gm 7.MAMAE EU QUERO - Eb

9.0 TEU CABELO - Bb 8.MARIA SAPATAO - Eb

10.A PATROA - Bb 9.REMADOR - Bb

BLOCO 2 BLOCO 4

1.FREVO DO NORTE - Cm 1.NINO PERNAMBUQUINHO -Gm7
2TA-HI-Cm 2.MULATA BOSSA NOVA - Bb
3.SACA ROLHA - Cm 3.BARRIO DE CHOPP - Bb
4.RESSACA — Cm 4.FESTA NO INTERIOR - Bb
5.ESQUADRAO DE ACO - Cm 5.RPM - Cm

6.QUEM SABE, SABE — Cm 6.AURORA — Eb

7.INDIO DO XINGU — Cm 7.JARDINEIRA — Eb

8.DISCO VOADOR - F 8.TOP LESS — Eb
9.CABELEIRA DO ZEZE - F 9.FREVO VASSOURINHA

Fonte: Arquivo da banda

No repertério da banda carnavalesca podemos perceber verdadeiro resgate das
marchas e frevos. Esta € uma maneira de preservar um modo de carnaval que é muito
admirado pela populacéo vigiense que é o de bandinhas tocando pelas ruas estreitas de Vigia
puxando blocos de ruas tradicionais. Na cidade de Vigia a banda é muito requisitada para
tocar em blocos, bailes e arrastbes de rua no periodo do carnaval. Optar por tocar estas
marchinhas e frevos é uma forma de resisténcia encontrada pela banda, pois o carnaval de
Vigia a cada ano vai sendo dominado por blocos de micaretas e trios elétricos. Mas nos
altimos anos, apesar dos esforcos das bandas de musica de Vigia, pode-se perceber que o
nimero de blocos tradicionais de carnaval onde as bandinhas eram as principais atragdes
vem diminuindo constantemente. Segundo o0 maestro Delson, isso é devido ao crescimento

dos blocos de micareta no carnaval de Vigia.

52 Depoimento do maestro RGmulo, entrevistado pelo autor, gravado em audio 20-09-2017.
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Os grandes blocos de Vigia, antes contratavam as bandas de muisica para tocar,
hoje eles preferem contratar grupos de musicas que séo conhecidos na midia e de
alguma forma fazem sucesso 14 fora, porque é uma forma de atrair o publico para

ir no bloco®.

Quadro 3 - Repertério Carnaval 2016, (Banda 31 Elétrica).

CHICLETE COM BANANA
1.100% VOCE - A

2.QUERO CHICLETE - A

3.EU QUERO ESSE AMOR - G
4.CABELO RASPADINHO — Cm

BALADA

1.VOA, VOA - Bm
2.DIGA QUE VALEU - D
3.EVA- (Dm)C
MICARETA
L.LATINHA - Am
2.5KA - Am

BLOCO 1

1.FREVO VIGIA - Cm
2.VASSOURINHA-Bb
3.SILVIO SANTOS - Bb
4.PAGA O GARCON — Bb
5.A MARIA BEBEU - Bb
6.NOS OS CARECAS - Bb
7.REMADOR - Bb
8.CORINTIANO - Gm
9.CARAVANA CARU - Gm
10.0 TEU CABELO - Bb

BLOCO 2
1.FREVO DO NORTE - Cm
2.TA—HI-Cm

3.SACA ROLHA - Cm
4.RESSACA —Cm
5.ESQUADRAO DE ACO - Cm

BLOCO 3

1.FREVO MULHER - C

2.E O BICHO - Gm
3.EOEO-Gm

41LAR ILARIE - F

5.BALAO MAGICO - F

BLOCO 4

1.MULATA BOSSA NOVA — Bb
2.FESTA NO INTERIOR - Bb
3.RPM - Cm

Fonte: Arquivo da banda

O repertério acima foi tocado pela Banda 31 de Agosto no carnaval de Vigia no ano

de 2016, foi um repertorio escolhido para ser tocado em uma Unica apresentagdo no palco de

apresentacdes. No repertério hd musicas tradicionais como marchinhas e frevos, mas

também ha musicas de micareta tocadas por grupos de axé. A Banda 31 de Agosto quer se

adaptar ao gosto do publico do evento. Segundo o maestro R6mulo, Vigia é uma cidade

musical, por isso a banda tem que se adaptar ao gosto do publico.>

Neste capitulo se revela que:

a) a Banda 31 de Agosto surgiu durante o processo de modernizacdo da cidade de

Vigia no final do século XIX, periodo em que as ideias da Belle Epoque circulavam pela

Amazonia;

53 Depoimento do maestro Delson, entrevistado pelo autor, gravado em audio 22-09-2017.
54 Depoimento do maestro Delson, entrevistado pelo autor, gravado em audio 22-09-2017
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b) a andlise do estatuto apresenta detalhes do funcionamento da instituicdo, como: a
finalidade, os objetivos, os sujeitos e principalmente a funcdo que a banda tem com a
sociedade;

c) sua sede é um espaco onde a banda desenvolve todas suas atividades
administrativas e de ensino, mas também é o lugar de convivio dos sujeitos da banda;

c) as apresentacOes e 0 repertorio sdo indicativos da participacdo da banda na vida
cotidiana da sociedade local. As apresentacBes sinalizam que a banda ja estabeleceu um
espaco determinado em Vigia, pois tem se mostrado presente nos mais variados
acontecimentos da cidade. O repertorio € um instrumento que busca representar e se adaptar

ao gosto do publico, mas também é a fonte de identidade da banda.
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CAPITULO 4 - O CONTEXTO EDUCACIONAL

O presente capitulo traz uma reflexdo sobre a experiéncia educacional da Banda 31
de Agosto. Analisa a banda de madsica como um espaco de ensino e aprendizagem musical,
procura fazer uma sintese sistematica das principais caracteristicas que assinalam a pratica
de ensino na Banda 31 de Agosto, isto é, demonstra as particularidades significativas desse
espaco de educacdo musical, com énfase aos processos de transmissdo de saberes musicais
explicitos no grupo. Além disso, esta parte da pesquisa faz uma apreciacdo das figuras que
fazem funcionar a escola de musica da banda, isto €, traz a tona a figura do maestro e a dos
musicos professores da banda. O capitulo termina com a analise dos ensaios da banda, que

se considera como verdadeiras experiéncias de educacdo musical.

4.1. AESCOLA DE MUSICA DA BANDA 31 DE AGOSTO

A escola da Banda 31 de Agosto funciona na prépria sede da banda que esta
localizada no centro da cidade de Vigia.

Figura 34 — Salao onde funciona a escola de musica da banda

Fonte: Arquivo do Autor.

Hoje a escola de musica da Banda 31 de Agosto é autossuficiente, mesmo apds o
corte de convénio de ajuda financeira da Fundacdo Carlos Gomes, que era de grande ajuda
para o0 pagamento dos monitores, ndo impediu o funcionamento da escola de musica nem da

banda, pois os alunos pagam uma mensalidade de R$ 30,00, que € o dinheiro repassado aos
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professores da banda. Mas nem todos os alunos podem pagar pontualmente as mensalidades,
pois a maioria é de familias carentes, o que torna o trabalho do professor praticamente
voluntario.

Os professores aceitam ensinar sem salario fixo, pois ndo dependem financeiramente
da escola de mdsica; a maioria trabalha fora da banda de musica e ensina na banda em
horérios de folga. Sobre a formacdo dos professores da escola de musica da banda hoje,
percebe-se um dado interessante, pois quase todos s@o licenciados em masica, ou em outras
areas, ou estdo estudando a graduacdo em musica. No entanto, ter formacéo superior ndo é
requisito obrigatorio e também ndo impede que outros musicos da banda possam assumir a
funcdo de ensinar, pois depende de outros fatores como: ter a aprovacdo do maestro e
comprometimento com o desenvolvimento banda.

Um dos fatores que contribuiu decisivamente para o aperfeicoamento dos musicos da
Banda 31 de Agosto foi a vinda para Vigia da Universidade do Estado do Pard (UEPA) no
ano de 2001 e a implantacdo do curso de Licenciatura em Musica. Com a licenciatura, 0s
musicos das bandas de Vigia passaram a ter maiores oportunidades de formacéo. “Membros
da “31” e da “Unido” estdo entre os graduados da primeira turma formada em 2005”.
(CANTAO, 2009, p. 33)

A Universidade do Estado do Para tem um papel fundamental na pratica de ensino
nas bandas de musica de Vigia, pois através da implementacdo de cursos de graduacdo
proporcionou importantes conhecimentos para a formagdo e atuacdo docentes. Isso €
evidente na forma atual em que o ensino de musica é transmitido na escola de musica da
Banda 31 de Agosto, seja através da implementacdo de novas metodologias de ensino, seja
através da utilizacdo de novos contelidos trazidos pela UEPA, que vieram a contribuir de
forma decisiva com o processo educacional musical da Banda 31 de Agosto.

Segundo o0 maestro Rémulo,

quando eu entrei na UEPA ela mudou a minha visdo, mais ndo muda tanto assim,
acho que minha visdo mudou mais com 0s cursos de verao, os painéis da Funarte
e a EMUFPA®, me fizeram ter um olhar diferente, mas o principal que me ajudou
a mudar a banda foi ver os concertos do Festival de Mdsica das Américas®®, onde
pude ver a banda sinfénica de Sao Paulo, foi muito importante, pois foi a primeira
vez que vi uma banda tocar como uma orquestra®’.

5 EMUFPA: Escola de MUsica da Universidade Federal do Para.

%6 Festival de Musica das Américas, evento realizado pelo Governo do Estado do Para, por meio da Fundagio
Carlos Gomes. O festival esta em busca do aprimoramento das bandas de muisica do estado através de acGes
didéaticas que vdo desde a escolha do repertorio a abordagem para formagdo musical dos jovens musicos. Para
isso todas as bandas participantes recebem orientacdo de maestros e musicos instrumentistas convidados.
Disponivel em < http://www.portalcultura.com.br/node/49133>. Acesso em: 30 de out. de 2017.

57 Depoimento do maestro Romulo, entrevistado pelo autor, gravado em audio 20-09-2017.
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Sobre as etapas de ensino na escola de musica da Banda 31 de Agosto, ele esta
dividido em trés etapas: 12 Etapa - Musicalizagdo que se divide em teoria musical e
aprendizagem da flauta doce ou percussdo; 22 Etapa Pratica Instrumental que consiste no
aprendizado de um instrumento musical que pode ser de sopro ou percussdo; 3% Etapa
Pratica de Conjunto que consiste em Ensaio de Naipe e Ensaio na banda principal. Cada
etapa é obrigatoria na formacéao dos alunos.

Na pratica de ensino da banda o papel do professor é transmitir o conhecimento
musical dirigido para cada etapa de aprendizagem do aluno aprendiz. Além disso, 0s
professores sdo responsaveis por determinar se o aluno alcancou o nivel de conhecimento
previsto para na etapa de estudo estar presente, pois é dado aos professores plenos poderes
de escolher se 0 aluno tem condicdes técnicas e tedricas de avancar para cada etapa de forma
satisfatoria. Além das aulas, os professores comandam 0s ensaios de naipes de seus
instrumentos, e também dao suporte para 0 maestro, pois durante as apresentacdes um
professor ajuda no comando dos musicos.

A tabela abaixo traz o quadro com o nome dos professores e a matéria que lecionam,

além com o nimero de alunos que ensinam na escola de musica.

Tabela 8 - Turmas da escola de musica da Banda 31 de Agosto, 2016.

Nome dos Professores Turma N° alunos
Delson Brito Rodrigues Clarinete 17
Antoniel Santos Flauta Transversal 16
Musicalizagéo 45
Romulo Rodrigues Sax Alto e Tenor 24
Hellen Carla Musicalizacao, 47
Flauta Doce
Larissa Socorro Historia da Mdsica 40
Rodrigo Rodrigues Trompete 16
Antbnio Geovane Metais (trombone, 06
trompa,
bombardino, tuba)
Neto Lopez Percussao 02

Fonte: Arquivo da Banda

Além das turmas de pratica de instrumentos musicais e musicalizacdo, ha na escola
da banda turma de cursos extracurriculares que sdo oferecidas esporadicamente para 0S
musicos que ja tocam na banda. Segundo o maestro R6mulo esta foi uma forma encontrada

para aperfeicoar tedrica e tecnicamente os musicos da banda, pois eles precisam adquirir
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conteudos especificos para aperfeicoarem seus conhecimentos musicais contribuindo assim
para o aprimoramento das musicas do repertorio.

Quadro 4 — Cursos extracurriculares oferecidos (2016)

ARRANJO E COMPOSICAO
HISTORIA DA MUSICA 1
HISTORIA DA MUSICA 2
TEORIA MUSICAL

Sobre a organizacdo pedagogica e curricular da escola de musica, hd razoavel
elaboracdo de matérias para organizar o cotidiano escolar e dar andamento as atividades da
escola, a saber: planos de cursos, horarios de aula, fichas de matricula com dados pessoais
dos alunos, lista de frequéncias mensais com nome do professor e dos alunos, cadernetas
com as notas dos alunos, calendario letivo, quadro de avisos para servir a escola, reunies

periddicas com os responsaveis dos alunos para tratar de situacfes da escola de musica.

Tabela 9 - Ficha de frequéncia, 2016.

CLUBE MUSICAL 31 DE AGOSTO
LISTA DE FREQUENCIA

SERIE: 2016 MES: REGENTES: ROMULO RODRIGUES
ATIVIDADE: ENSAIO BANDA PRINCIPAL
FREQUENCIA
DATA
o NOME DO ALUNO ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘
P F

THALISSON VINICIOS

ANTONIEL DA SILVA SANTOS

GLAUBER SANTOS DE JESUS

LARISSA DO SOCORRO PEREIRA

DIOGO MARINHO LINHARES

JUCINALDO DA C. S. SOEIRO

NATALIA DE F. MORAES BRAGA

WENDEL NOONATO

Fonte: Arquivo da Banda

A ficha de frequéncia acima faz o controle dos musicos que participam dos ensaios.
Este foi um mecanismo encontrado pelo Maestro Rémulo para controlar o grupo com
relacdo a participacdo nas aulas e nos ensaios, pois dependendo do nimero de faltas sem
justificativa o masico serd punido podendo ficar de fora das tocadas ou podendo ser

suspenso. Os musicos mais experientes da banda também s&o punidos quando faltam os
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ensaios e ndo apresentam justificativa. Sua punicdo consiste em descontos no caché das

tocadas da banda.

Eu me preocupei muito com isso. Como temos muitas criangas e jovens na banda,
temos esse controle, pois conhecemos os jovens, as vezes dizem que vém para
escola e ndo vém. Entdo eu me baseei numa ficha administrativa igual a de uma
escola normal. Todos os monitores tém uma ficha de frequéncia. Além disso, a
gente tem ponto para fazer o controle dos professores que vém dar aula, pois é
uma forma de mostrar para o pai que diz que o filho estava vindo pra ca e
participava dos ensaios, mas ndo tinha aula. Com isso o professor prova que ele
estava dando a sua aula e este aluno ndo estava vindo. Isso serve, também, para
eu controlar e saber quantos mdsicos vao numa tocada, saber quantos musicos
tenho na minha banda. E com isso eu aprendi o nome de todos na banda. Antes
disso era muito dificil decorar os nomes de todos os musicos da banda. Depois
que eu fiz a frequéncia ficou muito mais facil controlar um grupo téo grande®,

H& também na banda de muasica complexa organizacdo dos horarios de

funcionamento da escola de madsica com as atividades da banda de mdsica, pois 0 espaco da

escola é 0 mesmo da banda de musica e por isso tem que haver uma organizagdo rigorosa

dos horérios de aula da escola, os horarios de ensaio da banda e os horéarios reservados para

0Ss musicos praticarem seus instrumentos, pois tudo isso ocorrerd no mesmo espaco fisico

que é a sede da banda. Na figura 35 abaixo pode se observar a banda ensaiando no fundo e

na frente pode se observar 0 espaco com mesas e cadeira onde funcionam as aulas e musica

da escola da banda.

Figura 35 - Saldo da sede onde ocorrem todas as atividades da banda.

Fonte: Arquivo do autor

%8 Depoimento do maestro RGmulo, entrevistado pelo autor, gravado em audio 20-09-2017.
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Observa-se nas ilustracBes 15 e 16 abaixo que o funcionamento da sede é de segunda
a sdbado. As aulas ttm em meédia duracdo de 60 minutos com dias e horarios da semana
fixos; também se observam horarios vagos que sdo utilizados para estudos de naipes e
abertos para 0s musicos da banda estudarem seus instrumentos. A banda principal
geralmente ensaia as sextas e aos sabados.

Tabela 10- Horarios do turno da manhé da Banda 31 de Agosto, 2016.

CLUBE MUSICAL 31 DE AGOSTO
HORARIOS DAS AULAS E ENSAIOS 2016
TURNO: MANHA

Hora 4egunda Targa Quarta Quinta aeta Hora Sabado
800 Muszicalizagia Muzlczllzagio Muslcallzagio Histdria da Mdslca | Muelcallzagio 08:30 Enzalo Banda

B Frof Hellzn Frof Hellzn Braf. Ardoniel Frof Lanssz Frof. Amonlzl FPrincipal

, ; Prof Ramulo
%00 | Clarinete Clarinets 10:30

Prof Dekzan Prof Dalson

900 Sagotane Taora Muslcl saxofone Higtarta da MOzlca Il | Pratica oe

- Priod Rdmulo Prof Hellzn At Rmiuk Prof Larssa canjuno |
10:00 Prof Ramulo
10:00 Matals Metals 10:30 | Percusshos

i VAGD (Trombane, Trompsa VAGD [Trombong, Trampe, . Bataria

_ Bombarding & Bombarding & Tubal. f1-30|  Frof Neto
11:00 Tubg). Prof Gegvane ’

Prof. Geavane

Fonte: Arquivo da Banda
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Tabela 11 - Horarios do turno da tarde da Banda 31 de Agosto, 2016.

Hora Segunda Targa Guarta Gulnia Baxta
14:00 Flauta Tranewarsal Flauta Transvereal
. WAGOD WaGED Prod. Amoanizl VaGD ProfAnianiel
13040
15-00 | Musicanzagac Muslcallzagho Muslcallzagio Muzlcallzagio
. Prof™ Hellen Prod™ Heallen Prod. Amoniel Emgalo de Nalpes 2naf. Antoniel
160D
16-00 Claringts Teorla Muszlcal Clarinata Engalo de Malpes &rranjo & Compoalgho
. Praf.Dekan Prof™ Healken Prod.Delson Prof. Romulio
AT
17-00 Zaxofons Percuseda a Baterla Saxofons Histaris da Maslca | Pratica de conjunita 1l
. Prof. Rdmuwio Prof. Meto Praf Rdmula 8 Prof. Rdmuio
. Hiztarka da Madsica I
18:00 From Lanssa
18:00 Trompetsj] Matalz Tromipsts Metala Enzala Banda Principal
i Prof. Rodrga (Trombone, Tromps Erof. Rodrigo [Tromb-ons, Trompa Prod. Romuk
19-00 Bombarding & Tuba). Bombarding & Tuba)

Praf. Geovane

Prof. Gegvane

Fonte: Arquivo da Banda

Apesar de haver uma rigida organizacdo de horérios, a sede da banda ndo possui

espacos especificos para o ensino de instrumentos que exigem um grau de acustica maior do

espaco. Na figura 36 observa-se que as aulas de percusséo ficam restritas a um espacgo

inadequado e sem a acustica necessaria, pois o professor e os alunos ficam em um lugar da

sede que serve de depdsito da banda. Isso se deve ao fato de a sede da banda ter sido

construida sem a devida preocupacdo educacional, pois a propria arquitetura da sede mostra

que a preocupacdo dos construtores era abrigar a banda de musica, ndo era fazer da sede

uma escola com salas especificas para o ensino aprendizagem da mdsica.
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Figura 36 - Sala da sede onde ocorrem as aulas de percussao.

Fonte: Arquivo do autor

No decorrer da pesquisa de campo, observou-se que a pratica de ensino da Banda 31
de Agosto, tem caracteristicas particulares de desenvolvimento, que podem ser geradas pelo
contexto social e cultural onde esta inserida a banda de musica, mas também o prdprio
espaco fisico da sede da banda influencia esta pratica de ensino.

Segundo o0 maestro Rémulo para adiantar o aprendizado dos alunos ele “néo ensina o
Bona, eu trabalho trés meses de ritmo, eu ndo trabalho flauta, eu trabalho o solfejo. Entéo eu
fico buscando formas de adiantar o aluno pra banda. O meu tipo de aula é voltado pra
necessidade da banda®®.

Esta pratica de ensino tem relacdo direta com a maneira de executar e escolher o
repertorio, pois a formacdo dada aos alunos é com a intencdo de suprir a banda de novos
musicos. Mas também se observa nesta pratica de ensino, verdadeiro esfor¢o por parte dos
sujeitos envolvidos neste ambiente de ensino na busca de organizacdo do espaco
pedagogicos com varios instrumentos préprios de um espaco educacional organizado com
gestdo e planejamento pedagogico o que leva a pensar a Banda 31 de Agosto como uma

escola institucionalizada de ensino.

59 Depoimento do maestro Rémulo, entrevistado pelo autor, gravado em audio 20-09-2017.



108

4.2 O MAESTRO E OS PROFESSORES DA BANDA 31 DE AGOSTO

Na cidade de Vigia o maestro é uma pessoa que se destaca socialmente, ele é a
figura mais importante do grupo, e o responsavel por representar a banda de masica. Ele se
destaca como figura de grande apre¢o para a populacéo local, e no entanto além de maestro
ele se desdobra em vérias funcbes simultaneamente, como: compositor, musico e geralmente
de presidente da banda, além de coordenador da escola de musica, e professor.

Para Cantdo (2009), o mestre de banda de musica na regido do Salgado/PA (regido
onde Vigia esta localizada) apresenta os seguintes aspectos: foi aprendiz na prépria banda;
tem habilidades em tocar varios instrumentos; apresenta um relativo dominio da gramaética
musical®® e sabe exercer a funcdo de lider. Nesta regido € comum o regente acumular

funcBes administrativas com atividades musicais. Em resumo o mestre é considerado

O lider [que] desempenha as mais importantes fungGes na banda: manter o grupo
unido, gerenciar a escola de musica e contribuir para a formacéo de outros jovens
instrumentistas. Ele planeja, organiza, seleciona o repertdrio, trata dos contratos ou
funcbes®! do grupo e decide se a banda pode ou ndo se apresentar, além do
trabalho com servigos burocraticos, acertos de cachés, busca de ajuda e
financiamento em outras institui¢des, elaboracdo de projetos, reunibes com o0s pais,
representacdo com a banda em reunides politicas e participacdo na diretoria. E um
trabalho que devido as condigdes econdmicas requer muito empenho e dedicacéo.
(CANTAO, 2009, p.55).

Atualmente quem esta na funcdo de maestro da Banda 31 de Agosto é Romulo
Rodrigues, ap6s a saida do maestro Delson Rodrigues que ficou a frente da banda por 20
anos. Romulo Rodrigues é primo e foi aluno do maestro Delson. Essa é uma pratica
frequente nas bandas de musica de Vigia: geralmente 0 maestro deixa seu cargo para outro
membro da propria familia como se fosse uma heranca e também uma forma de manter o
legado de sua familia na histéria da banda.

Outra banda que h& muito tempo é comandada pela mesma familia é a Banda Unido
Vigiense, regida pelo maestro Marinildo que é neto do finado maestro Jota que havia

comandado a banda.

80 Gramatica musical é a parte tedrica que compde a musica.
61 O significado do termo funcdo no contexto da banda de musica em Vigia quer dizer: os compromissos, as
tocatas, as atividades da banda.
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Figura 37 - Maestro Rémulo

Fonte: Arquivo da Banda

Ro6mulo Rodrigues iniciou seus estudos musicais na Banda 31 de Agosto no ano de
2002. Formou-se em Licenciatura em Mdusica no ano de 2013, pela Universidade do Estado
do Para. Nos anos de 2013 a 2014, formou-se no Curso Técnico de Banda (Big Band) pela
Escola de Musica da Universidade Federal do Pard (EMUFPA). Atualmente é aluno do
curso técnico em saxofone da UFPA (EMUFPA) e aluno do curso técnico de regéncia da
Fundacédo Carlos Gomes.

Teve diversas participagcdes no campo musical como: I, 11, e IV Encontro de Banda
da Regido do Salgado (2003- 2004- 2005), | Congresso dos Estudantes de Mdusica da
(UFPA), no ano de 2010. ENARTE (2013, 2014, 2015). EMUFPA Jazz Band (2013-2014),
Amazodnia Jazz Band (2015), Festival Mdsica das Américas I, II, 111 e IV (2013, 2014,2015),
onde integrou a banda Sinfonica Jovem do Estado do Para. Participou do Painel FUNARTE
de Bandas de musica que ocorreu nos anos de 2012, 2013 e 2014. No Painel FUNARTE de
2012, em Vigia, destacou-se com sua composicdo “Frevo Vigia” que foi executada pelos
professores no encerramento do Painel FUNARTE. Além dessa composicdo destacam-se:

musicas folcloricas tocadas em Dia de Reis, os dobrados: “Raimundo dos Santos”,
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“Raimundo Nogueira” e “Vigia 400 anos”, também compés o “Chorinho Brincando com
Soprano”, e 0 “Choro Numero 027, entre outras.

Ja tocou com diversos artistas nacionais e internacionais, destacando-se 0s
saxofonistas: Léo Gandelman, Nailor Proveta, Mestre Duda, Marcos Cardoso (Puff), entre
outros.

Atualmente exerce a funcao de Presidente e Diretor Artistico da Banda 31 de Agosto
no Municipio de Vigia/PA, onde trabalha como professor de saxofone e historia da musica.
Também atua como regente titular da Banda de Desfile e Concerto do Clube Musical 31 de
Agosto desde 2013.

Figura 38 - Maestro Romulo regendo a Banda 31 de Agosto

Fonte: Arquivo da Banda.

Assim como 0 maestro da banda deve apresentar determinados aspectos para se
tornar regente, também os professores da banda para assumirem a fungdo de ensinar devem
apresentar alguns requisitos obrigatdrios, a saber: ter sido aprendiz de preferéncia na propria
banda; ter habilidade em tocar pelo menos um instrumento; ser um musico experiente da
banda. Além de cumprir com este perfil, ele também tem que ser bem visto aos olhos do

maestro que € quem escolhe os professores.



Tabela 11 — Nomes dos professores da escola de musica da banda

Nome dos Professores

Disciplina

Formacéo

Delson Brito Rodrigues

Clarinete

Curso Técnico em
Clarinete FCG
(incompleto)

Antoniel Santos

Flauta Transversal

Licenciatura em Mdusica
UEPA (concluido)

Romulo Rodrigues

Sax Alto e Tenor

Licenciatura em Mdusica
UEPA (concluido)

Hellen Carla

Musicalizacdo,
Flauta Doce

Licenciatura em musica
UEPA (concluido)
Mousica

Larissa Socorro

Historia da Musica

Licenciatura em Letras
UEPA (concluido)

Antoniel Santos

Musicalizagéo

Licenciatura em Mdusica
UEPA (concluido)

Rodrigo Rodrigues Trompete Licenciatura em Letras
UEPA (graduando)

Antodnio Geovane Metais Licenciatura em Mdsica
UEPA (graduando)

Neto Lopez Percusséo Licenciatura em Musica
UEPA (graduando)
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Conforme a tabela acima, quase todos os professores da banda sdo graduados ou

estdo se graduando em algum curso superior. O que vem contribuindo para esta formacdo é
principalmente a instalacdo do Nucleo da Universidade do Estado do Pard na cidade de
Vigia. Segundo Cantdo (2009), a Universidade do Estado do Para (UEPA) implantou no ano
de 2001 na cidade de Vigia o curso de Licenciatura em Musica por conta do grande nimero
de musicos de banda observados nesta regido. Com a inclusdo da licenciatura, professores
passaram a ter maiores oportunidades de formacdo musical e, consequentemente, de
trabalho. “Membros da “31” e da “Unido” estdo entre os graduados da primeira turma

formada em 2005”. (CANTAOQ, 2009, p.76).

Sim, masicos da Banda 31 de Agosto estdo entre os graduados da turma de 2005.
Atualmente a Universidade do Estado do Para tem um papel fundamental na
préatica de ensino na banda, pois concede conhecimentos especificos e importantes
para a formagdo e atuagdo docentes, na qual pode se observar a forma atual em que
0 ensino de mdsica é transmitido, utilizando os conteldos e pratica pedagdgica a
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fim de contribuir de forma somatéria no processo educacional musical da banda.
(depoimento de Antoniel Santos, extraido de PALHETA, 2013, p. 108)

Segundo Antoniel Santos, os professores da escola de musica sdo musicos da
banda, licenciados em Musica e capacitados para exercer as funcdes e demais atividades na
instituicdo. Mas isso ndo impede que outros professores assumam esta funcdo, pois ha
musicos que ndo sdo licenciados, estdo de acordo com a avaliacdo do presidente, tém
disposigdo para contribuir com o desenvolvimento musical da banda (depoimento de
Antoniel Santos extraido de Palheta, 2013, p. 109). Desta forma, ter nivel superior ndo é
requisito obrigatério para ser professor da escola de musica da banda, pois para serem
admitidos devem demonstrar habilidade em tocar seu instrumento e ter comprometimento
com o grupo, mas também ser ter a aprovacdo do maestro.

Percebe-se também na tabela acima que nem todos os professores sdo formados em
musica; ha o caso da professora Larissa e do professor Rodrigo que sdo da area de Letras.
Isso ndo os impede de ensinar na banda de mausica, pois geralmente ensinam o instrumento
que tocam na banda. Ensinar o instrumento que toca é uma pratica comum na banda de
musica.

Existe também o caso de professores que ensinam varios instrumentos. Por
exemplo, o Professor Geovane toca varios instrumentos e por isso acaba ensinando
trombone, tuba e bombardino. Segundo 0 maestro RGmulo esta ndo é uma pratica comum na

banda; o caso do professor Geovane é uma excecao.

As turmas de instrumentos da banda estdo divididas em trompete, clarinete,
saxofones, flauta transversal, percussdo e os metais. Entdo ele assume a turma dos
metais, porque o professor Geovane toca tuba, trombone, euphonium. A banda néo
tem musicos professores de todos esses instrumentos. Outra coisa € a parte
financeira, pois a banda ndo tem como pagar professores para todos estes
instrumentos®?.,

4.3 0S ENSAIOS COMO EXPERIENCIA DE EDUCACAO MUSICAL

Os ensaios podem ser considerados como a atividade mais importante da banda de
musica. Eles sdo momentos de estudo das musicas do repertdrio assim como de socializacdo
dos musicos. E quando professores, dirigentes e alunos sentam lado a lado para estudar as
mausicas do repertorio.

Segundo Palheta (2013), durante os ensaios os lagos afetivos e o vinculo que une os

membros do grupo sdo renovados e se fortalecem a cada nova musica. Assim tais encontros

62 Depoimento do maestro Romulo, entrevistado pelo autor, gravado em audio 20-09-2017.
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sdo fundamentais para reforcar nos membros da banda de muisica o sentimento de
comprometimento, responsabilidade, preservacdo e defesa dos interesses da banda, que
devem ser de grande interesse para 0 grupo.

Em pesquisa anteriormente realizada por mim pude perceber que na Banda 31 de
Agosto 0s ensaios sdo muito mais do que momentos de estudos das musicas do repertorio,
sdo, pois, verdadeiras praticas de ensino e aprendizagem musical. Eles sdo momentos de
educacdo musical, em que os musicos compartilham seus conhecimentos como o intuito de
aperfeicoar as musicas do repertorio, mas também os ensaios sdo momentos de debate de
questdes administrativas da banda como: fungbes, prestagdo de contas, problemas com
membros e questdes referentes a pagamento de mensalidades.

Hoje na Banda 31 de Agosto existe diferentes encontros formais de musicos que
podem ser entendidos como ensaio, pois relinem varios masicos com o objetivo de estudar
coletivamente as musicas do repertdrio, a saber: 0s ensaios de naipes, ensaios de madeiras,
ensaios de metais, ensaios gerais, ensaios performaticos.

Os ensaios de naipes na banda sdo momentos em que os professores reinem 0s
instrumentistas de seu naipe para praticar as mésicas do repertorio. E um momento muito
importante segundo o professor Rodrigo Rodrigues de trompete: “os ensaios de naipes sao
importantes, porque é uma maneira de ajudar os musicos no estudo das musicas do
repertorio, mas também é uma maneira de ajudar o maestro que necessita que os musicos
estudem cada vez mais as miisicas da banda "%

Os ensaios de palhetas e madeira sdo comandados pelo maestro da banda e tem
como objetivo reunir instrumentistas que tocam clarinete, sax alto, sax tenor, sax soprano e
flauta transversal (palhetas e madeiras), juntamente com o0s ensaios de metais que Sao
reunidos musicos que tocam trompete, trombone, tuba e baritonos. S&0 momentos, segundo
0 maestro Rémulo, de trabalhar intensamente as musicas da banda, pois nos ensaios da
banda ndo ha tempo de aprofundar os detalhes das musicas, dai a importancia desse tipo de

ensaio.

63 Depoimento do professor Rodrigo entrevistado pelo autor, gravado em &udio 20-08-2017.
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Figura 39 — Ensaio de palhetas e madeirais.

Fonte: Arquivo do autor.

Figura 40 — Ensaio de metais.

"\ .
Fonte: Arquivo do autor.

Os ensaios gerais sd@o 0s ensaios convencionais. Nomeio de ensaios convencionais
aqueles encontros que retinem todos os masicos titulares da banda. Neles, os musicos ficam
sentados e permanecem assim do comec¢o ao fim do ensaio. Também é durante este encontro
que sdo trabalhadas as principais musicas do repertério. Nestes ensaios as musicas Sao
passadas de forma continua, isto é, sem paradas frequentes, pois as masicas foram estudadas
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de forma detalhada nos ensaios de naipes anteriores e no ensaio geral. Devido ao grande

numero de musicas a serem passadas, ndo ha tempo de trabalha-las detalhadamente.

Figura 41 - Ensaio geral da Banda 31 de Agosto, 06/05/2017

Fonte: Arquivo do autor

Os ensaios performéaticos sdo 0s ensaios reservados a ensinar os masicos, as
coreografias, postura corporal, a posicao correta de carregar os instrumentos nos desfiles.

Por ter acompanhado in loco varios desses ensaios 0 que pude perceber € que o
maestro elaborou uma forma peculiar de ensaiar a Banda 31 de Agosto. Esta forma de ensaio
foge dos padrdes estabelecidos e pode ser gerado devido as necessidades do grupo, isto €, a
banda precisa desfilar pelas ruas estreitas de Vigia e por isso 0s musicos precisam saber
marchar e se posicionar corretamente nas fileiras da banda. Durante 0s ensaios 0 maestro
posiciona cada naipe de instrumentos conforme a musica que sera executada, ou seja, ha
musicas onde o naipe de trombones passam para a Ultima fileira da banda e o naipe de
trompetes passa para frente da banda, mas também ha musicas onde alguns mdsicos do
naipe de bateria passam por entre 0s musicos da banda até ficarem a frente do maestro. Estes
sdo apenas alguns exemplos do que acontece nestes ensaios. Também o maestro estabeleceu
como lei no grupo que cada musico tenha um lugar fixo nas fileiras da banda, pois é uma

forma de organizar as fileiras da banda, além de facilitar para o regente 0 comando do grupo.



Figura 42 - Maestro Rdmulo dando comandos para os musicos da banda.

Fonte: Arquivo do autor.

Figura 43 - Musicos posicionados conforme orientagdes do maestro.

Fonte: Arquivo do autor
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Durante os ensaios performaticos, 0 maestro a todo momento chama a atencdo dos

musicos com o intuito de corrigir a postura dos mesmos que tem que ser ereta e com uma

distancia minima de um metro um do outro; em determinado momento ele para o ensaio e se

dirige aos percussionistas da banda, logo chama a aten¢do dos musicos e pede para olharem
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para seus comandos e que toquem determinado trecho da musica que esta sendo ensaiada no
momento. Apds a execucdo o0 maestro dirige-se a uma distancia bem préxima dos musicos
percussionistas, e comeca a explicar batendo as palmas das mdos em determinado ritmo e
diz que gostaria que os musicos tocassem da mesma forma, o que é imediatamente feito

pelos musicos.

Figura 44 - Maestro ensinando jovem musico percussionistas da banda.

Fonte: Arquivo do autor.

Nos ensaios ha troca de informac6es entre 0 maestro e os musicos da banda e entre
0s musicos mais experientes e 0s iniciantes, fazendo deste momento uma aula de musica. O
maestro para 0 ensaio Varias vezes com o intuito de ensinar alguém ou o grupo como todo.
“De modo geral, as bandas separam as atividades de ensino dos ensaios. Porém, durante os
ensaios o processo de ensino e aprendizagem continua em exercicio” (COSTA, 2008, p. 37),
pois a experiéncia da pratica em conjunto torna 0 musico mais habil e maduro.

Durante os ensaios a figura do maestro se destaca e é encarada pelos musicos como
a de um professor que ensina o0s conteudos, faz questionamentos sobre as musicas, explica,
orienta e chama a atencdo quando o grupo ndo corresponde as expectativas esperadas e

também cobra seriedade e dedicacao de todos os integrantes.
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Figura 45 - Maestro explicando determinado trecho da musica durante ensaio.

Fonte: Arquivo do autor.

O maestro nédo se limita a ensinar apenas o conteddo musical, em certos momentos
ele fala da vida, de histdrias passadas da banda, de como a musica pode ser importante para
o futuro dos masicos: “Através da musica se torna mais facil hoje em dia ter um emprego,
mas a partir do momento que aquele aluno, aquele musico esteja interessado em conseguir
um emprego através da miisica”®,

Assim 0s ensaios sao ocasifes para reunir 0os musicos e estudar coletivamente as
mausicas do repertorio, pois a banda precisa aperfeicoar seu repertdrio e durante os ensaios,
pode-se estudar detalhadamente as masicas que serdo executadas nas fungdes da banda. Mas
também os ensaios sdo, acima de tudo, encontros coletivos de musicos para reforcar os
vinculos afetivos que unem o grupo. Todavia sdo verdadeiros momentos de educacao
musical, em que 0 maestro esta ensinado algo novo e relevante para 0s muasicos, pois a maior
parte do grupo ainda é aluno da escola da banda e necessita de aperfeicoamento.

Nos ensaios ha um clima ora de descontracdo ora de seriedade profissional, mas
entre 0s musicos reina 0 companheirismo. Esse clima é muito comum na banda. Pela minha
prépria experiéncia como membro do grupo, posso dizer que reina a ideia de ajudar o outro,

principalmente os que apresentam maiores dificuldades. Pedir ajuda para os musicos mais

64 Depoimento de Delson Brito, entrevistado pelo autor, gravado em audio, Vigia /PA, 20 de junho de 2013.
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velhos e experientes é uma pratica comum no grupo, e sempre é incentivada pelo maestro.
Assim, 0 maestro e 0s instrumentistas mais experientes sempre desempenham papel de

professores para 0S mais novos.

Figura 46 - Maestro ensinando jovens musicos a marcharem no ritmo certo.

Fonte: Arquivo do autor.

Figura 47 — Musico orientando aluno da banda a segurar corretamente o clarinete.

Fonte: Arquivo do autor.
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Figura 48— Musico orientando alunos a soprarem no bocal do trompete.
= 1 J TR T

Fonte: Arquivo do autor.

Figura 49 — Maestro Romulo orientando aluna a postura correta para tocar o saxofone.

Fonte: Arquivo do autor.

Vé-se nas fotos acima (Figuras 46, 47, 48 e 49) momentos em que 0s mUsicos mais
experientes orientam jovens mausicos aprendizes da banda. Na figura 46 pode-se ver o

momento em que os musicos estdo aprendendo a marchar no ritmo certo. E um momento
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muito importante para 0s jovens musicos e € dever dos musicos mais experientes garantirem
gue 0s musicos entrantes na banda aprendam a marchar, pois € um conhecimento muito util
para os desfiles da banda.

As figuras 47, 48 e 49 mostram o momento em que 0s alunos da escola da banda
estdo fazendo testes nos instrumentos musicais que escolheram tocar. Este € um ritual na
banda de mdsica que marca a passagem do aluno de musicalizacdo para o instrumento
musical, e acontece poucas vezes no ano; geralmente depois de um ensaio da banda, pois € o
momento em que a grande maioria dos musicos experientes da banda estéo presentes.

Para os musicos experientes da banda que estdo orientado os jovens aprendizes que
pela primeira vez tém contato direto com um instrumento musical na Banda 31 de Agosto, é
um dever, pois eles devem garantir que os musicos entrantes na banda aprendam a tocar
corretamente seus instrumentos. Pedir ajuda é quase um ritual na banda de mdsica e todos 0s
musicos sabem que tém obrigacdo de ajudar uns aos outros, mas h4 uma ordem natural
estabelecida no grupo que é: sempre o mais velho e experiente que deve orientar 0 musico
novo e aprendiz.

Esse companheirismo pode ser interpretado como um vinculo social-afetivo que se
estabelece na banda de musica e é de fundamental importancia seu entendimento para que se
conheca os parametros culturais identitarios do grupo. Na Banda 31 de Agosto, o ensino é na
base do mostrando como se faz, sem maiores explicacdes teoricas, e a aprendizagem opera
por recursos de imitacéo, observacdo do outro e pela percepcao auditiva.

Na Banda 31 de Agosto estes momentos que simbolizam a passagem dos jovens
aprendizes para o instrumento “sdo a oportunidade de reunir o grupo ¢ fortalecer a banda,
porque a banda é como uma familia que precisa reunir seus membros”®®. Fagundes (2010),
diz que esse convivio traz para banda um ambiente complexo e marcante, em que relacdes
sdo firmadas, “mantendo a banda sempre unida e estabelecendo relagdes que firmam a sua
existéncia.” (FAGUNDES, 2010, p.80). A musica nesse contexto pode ser considerada
como elo entre esses sujeitos e, essa ligacdo faz a banda, enquanto grupo, se fortalecer e se
firmar, a cada ensaio, a cada nova musica, a cada atividade de ensino.

Neste capitulo se revela que:
a) A escola de masica da banda tem caracteristicas particulares de desenvolvimento,
geradas pelo contexto social e cultural. A pratica de ensino tem relagdo direta

com a maneira de executar e escolher o repertério, pois a formacdo dada aos

% Depoimento do Maestro Delson, Palheta, 2013, p. 99.
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alunos é com a intencdo de suprir a banda de novos musicos neste ambiente de
ensino, na busca de organizacdo do espaco pedagogicos com VAarios instrumentos
proprios de um espaco educacional organizado

O maestro da Banda 31 de Agosto na cidade de Vigia é uma pessoa que se
destaca socialmente, é a figura mais importante do grupo, também coordena a
escola da banda. Os professores sdo sujeitos que além de exercerem atividades de
ensino, sdo musicos da banda e ddo suporte ao maestro, pois ajudam na
administracdo da escola e da banda de musica;

Os ensaios da banda sdo muito mais do que momentos de estudo das musicas do
repertorio, sdo, pois, momentos de educacdo musical, onde 0s musicos
compartilham seus conhecimentos como o intuito de aperfeicoar as masicas do
repertério, mas também os ensaios sdo momentos de debate de questbes
administrativas da banda como: funcdes, prestacdo de contas, problemas com

membros e questdes referentes a pagamento de mensalidades.
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CONSIDERACOES FINAIS

Estudar uma banda de musica, seja através de suas praticas educativas, seja por meio
de suas configuracGes historica e sociocultural, se constitui como um meio de ler/ouvir a
prépria cultura de um lugar e de um povo. Desta forma a Banda de Mdsica 31 de Agosto faz
parte do municipio de Vigia e sua sonoridade evoca o papel aglutinador exercido pela Banda
no cotidiano da cidade, pois ela toca dos mais simples eventos familiares aos eventos mais
destacados social e culturalmente, comprovando que sua sonoridade estd presente no
cotidiano da cidade de Vigia.

Mas, por que, apesar de sua relevancia historica, sociocultural e educacional, ela ndo
recebe o devido apoio dos governantes? Como ela consegue se perpetuar como instituicdo
sem uma constante fonte de recursos técnico-financeiro que é fundamental nesse tipo de
atividade? Estas sdo questdes complexas cujas respostas pressupdem ampla visdo de mundo,
mas também precisam de um método de analise que busque compreender o cerne das
respostas. Este estudo procurou responder tais questbes, por isso buscou-se amplo
referencial tedrico e metodoldgico, além da fala dos sujeitos que vivem e se doam a banda
de mausica. Para tal utilizou-se uma abordagem qualitativa e, como instrumento de coleta de
dados, foram realizadas entrevistas semiestruturadas.

A experiéncia musical como membro da Banda 31 de Agosto teve um impacto no
meu modo de pensar e ver a banda de musica. Através dela pude desenvolver em mim o
interesse pela arte musica e o desejo de tocar um instrumento musical, mas também a
vontade de conhecer os detalhes de funcionamento da mesma, isto é entender o que permitiu
este grupo se perpetuar por mais de um século ativamente em funcionamento na cidade de
Vigia.

Hoje percebo que a banda so existe porque ha pessoas que fazem a banda de mdsica:
criancas, adolescentes, adultos e idosos que por aqui ja tocaram ou ainda estdo tocando na
banda. So estas pessoas movidas pela vontade de tocar um instrumento musical que fazem
a banda de musica. E este “esforco da gente simples que a mantém a banda fiel & tradig&o”,
que constatou Salles (1985, p.12) quando esteve historiando as bandas de musica no Para?
Sim, é o que realmente existe, esforco. Pois como sobreviveria uma instituicdo sem ajuda
financeira e sem uma politica propria de valorizagdo, se ndo pela vontade de pessoas simples

que ndo querem deixar a tradi¢do, a sua identidade cultural morrer?
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E indescritivel este sentimento de pertencimento e identidade que os sujeitos da
banda manifestam em seus discursos. De outro lado, a Banda 31 de Agosto enguanto
sociedade musical oferece, por intermédio de praticas de ensino e sociabilidade, a seus
membros e ouvintes um meio democratico de acesso a uma heranca reatualizada de
diferentes momentos histéricos deste tipo de formacéao instrumental, a Banda 31 de Agosto,
que acompanhou as diferentes fases da historia da propria cidade de Vigia, e seus sons
acabam se incorporando na propria cidade de Vigia.

No decorrer da pesquisa pude perceber que quando a banda toca, a Vigia acompanha
e se comove com sua trajetoria, confiante em seu futuro que o presente oferece como
perspectiva de continuidade da banda pelos jovens aprendizes que a todo ano sdo
incorporados as suas fileiras. A Banda 31 de Agosto faz historia e toca fundo nos coragdes
dos vigienses, imprimindo neste municipio o que ha de mais belo e encantador do mundo da
arte, seja tocando nos eventos religiosos como o Cirio de Senhora de Nazaré a eventos
profanos como o carnaval, acompanhando os blocos de rua da cidade ou acompanhando um
enterro. E justamente essa presenca constante e adaptativa da banda nesses mais variados
eventos somados a um contato direto com o publico ouvinte que permite a ela estabelecer
um padrdo sonoro que esse publico se acostumou a ouvir. Desta forma, a banda esta
arraigada na identidade cultural dessa populagéo e desse lugar.

A Banda 31 de Agosto se constitui como instrumentos de convivio social e unido
entre sujeitos, independentemente de suas crengas, racas, condi¢des sociais. 1sso leva a crer
que a banda de musica traz consigo o espirito da coletividade e do associativismo, pois é
instituicdo que une individuos em torno de um ideal comum que é o tocar na banda. Além
disso, a banda representa possibilidade para varios jovens tornarem-se profissionais no
mundo da musica.

Em suma, o objetivo desta pesquisa foi verificar qual a relevancia histdrica,
sociocultural e educacional da Banda de Musica 31 de Agosto e com isso tracar o perfil de
uma banda de musica da cidade de Vigia. Para isso buscou-se a descricdo das origens
histdricos de formacao das bandas de musica em Vigia. Também foi estudado de que forma
a banda de mdsica se relaciona com a sociedade por meio de suas apresentagdes musicais,
até chegar a pratica de ensino de musica da banda.

O contexto historico é fundamental para que se compreenda que a Banda 31 de
Agosto foi forjada através de processos conflituosos e complexos. Por isso ela ndo pode ser
considerada uma instituicdo estatica e passiva. E, antes, uma instituicdo dindmica e em

constante transformagao.
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O contexto sociocultural é igualmente importante, ao mostrar a Banda 31 de Agosto
como agente de lazer e socializacdo por meio da arte.

O contexto educacional revela que a Banda 31 de Agosto assume papel de instituicdo
de ensino musical na cidade de Vigia-Pa. Além disso é a forma encontrada pela banda para
manter seu quadro de musicos em constante renovacao.

A analise destes trés contextos permite tracar o perfil de uma banda de musica da
cidade de Vigia, que ¢ um tipo de instituicio de valor sociocultural e constituida
historicamente, além de exercer papel educacional importante que prioriza a formacao de
instrumentistas para suprir permanentemente seu quadro de mdusico. Para isso possui
metodologias préprias de ensino que focam em estudos técnicos para a execucdo do
repertorio da banda, que foram desenvolvidas e aperfeicoadas no decorrer de geracdes de

musicos.
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APENDICE 2 - ROTEIRO DE ENTREVISTA

IDENTIFICACAO
Nome:
Idade:

Endereco:

HISTORICO-SOCIAL

1) Desde quando conhece a banda 31 de Agosto?
2) Quando ingressou na Banda?

3) Quem eram os mestres da Banda?

4) Quem eram 0s musicos da Banda?

5) Quais os enderecos da sede da Banda?

6) Como a banda era mantida financeiramente?
7) Como a banda é mantida financeiramente?

8) Qual a relacdo da Banda com a familia dos musicos?

SOCIO-CULTURAL

1) Como a Banda é vista pela cidade de Vigia?

2) Qual era o repertdrio da Banda?

3) E qual é atualmente este repertorio?

4) Como era feita a selecdo do repertorio?

5) Como e feita atualmente esta sele¢do?

6) Por que a Banda atualmente se denomina como “Sinf6nica”?

7) Como é feita a escolha do uniforme da Banda?

SOCIO-EDUCACIONAL

1) Quando foi fundada a escola de musica da Banda?
2) Como a escola se mantinha?

3) Como a escola se mantém atualmente?

4) Quem eram os professores da Banda?

5) Quiais sdo os atuais professores?

6) Por que ou para qué a Banda mantém uma escola de musica?
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7) Qual a importancia da escola de musica da Banda para a cidade de Vigia?

8) Quem eram os alunos?

9) E quem séo os alunos atualmente?

10) Como o aluno ingressava na Banda? E atualmente?

11) Como era feita a escolha do instrumento por cada aluno? E como é atualmente?
12) Que instrumentos eram ensinados? E atualmente?

13) Que disciplinas teodricas eram ministradas? E atualmente?

14) Como era a metodologia do ensino? E atualmente?

15) Quais as etapas de ensino na escola? Sempre foi assim? Como era antigamente?
16) Quanto tempo dura o curso da escola? Sempre foi assim? Se ndo, como era

antigamente?
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APENDICE 3 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO - TCLE

O senhor esta sendo convidado a participar da pesquisa de mestrado, intitulada: Clube Musical 31 de
Agosto: perfil de uma banda de musica paraense através de suas configuragBes histdrica, sociocultural e
educacional., vinculada ao programa de Pds-Graduacdo em Arte da Universidade Federal do Para, orientada
pela Profé. Doutora Lia Braga Vieira.

Esclarecemos que sua participacdo é muito importante para o desenvolvimento da pesquisa, e que a
mesma sera por meio de entrevista, cujo instrumento foi elaborado por nds a respeito do tema pesquisado.

Para registro das respostas, utilizaremos anotacéo direta e, se 0 senhor permitir serd utilizado um
gravador digital e filmadora para capturar sua voz e sua imagem por meio de filmagem durante a entrevista, a
fim de evidenciar aspectos sobre a educacao, os saberes e a cultura desta tradicdo secular das bandas de musica
de Vigia.

Informamos que todas as despesas da pesquisa serdo de responsabilidade do pesquisador responsavel,
portanto ndo Ihe cabera 6nus. E esclarecemos que sua participacdo sera voluntaria, portanto ndo lhe cabera
pagamento.

Ressaltamos que o senhor pode retirar o seu consentimento a qualquer momento, sem que isso ocorra
em penalidade de qualquer espécie, e lhe devolveremos todo e qualquer material referente a sua pessoa
(gravacGes, filmagens e anotacgdes).

Caso permita havera divulgacdo de seu nome na pesquisa, caso contrario, as informagdes serdo de uso
exclusivamente cientifico, portanto suas identificacbes pessoais serdo mantidas em sigilo e guardadas de
acordo com os principios éticos de preservagdo do individuo, no caso da publicacdo da pesquisa em meios

cientificos e de comunicacéo.

Pesquisador Orientadora
Bruno Daniel Monteiro Palheta Lia Braga Vieira
(91) 91951745

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, , declaro que li as informagfes acima sobre a

pesquisa, que me sinto perfeitamente esclarecido sobre o conteldo da mesma. Declaro ainda que, por minha
livre vontade, aceito participar da pesquisa e cooperar com a coleta de informagfes para a mesma, assim como

autorizo a captura e o uso de minha imagem e voz.

Vigia , / /

Assinatura do sujeito da pesquisa



