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APRESENTACAO

Espera-se da apresentacdo de uma tese que esta fornega petiscos e
aperitivos suficientes para abrir o apetite do potencial leitor. E que
também indique algumas pistas “seguras” ou chaves de leitura que guiem
o leitor inseguro, principalmente quando este desconfia que seu paladar
ndo esta acostumado com as especiarias que compdem o prato principal.

Digo isso pensando naquela bela passagem de O cru e o cozido, de
Claude Lévi-Strauss, na qual ele afirma que a cultura nasceu no dia em
gue um de nossos antepassados esqueceu um pedaco de carne de caga
sobre uma pedra quente e, resolvendo experimenta-la, gostou do sabor.
A cultura, entdo, nasceu quando nossos ancestrais experimentaram a
diferenca entre a crueza da natureza e o cozimento propiciado por
forcas e elementos disponiveis na propria natureza — o que ja nos faz
desconfiar de que o tdo propalado abismo entre natureza e cultura ou
entre “cultura” e “barbarie” seja pouco mais que uma requentada
quimera de primatas que chegaram ao topo da cadeia evolutiva.

Assim, a abertura desta apresentacdo estaria plenamente justificada,
mas sinto informa-lo, caro leitor, que ndo farei nada daquilo expresso
até aqui neste preambulo, a ndo ser tangencial e sorrateiramente. Ao



invés de tentar resumir a exceléncia de um cozimento pouco familiar
ao meu paladar —e nem por isso menos apetitoso — falarei de algo que
considero mais pertinente para um possivel leitor aventureiro e sedento
de dissonancias gustativas como eu: da prépria cozinheira. Apresentar
alguns dos dons culindrios da autora me parece, pois, uma excelente
forma de abrir o apetite.

Rosangela Marques de Britto queria ser artista e foi fazer Arquitetura,
num tempo em que este curso da Universidade Federal Para formava
uma geracdo inteira de excelentes artistas, mas ndo necessariamente
de excelentes arquitetos — aqueles marcaram época; estes, muito
pontualmente.

Com um inicio de carreira vigoroso e promissor na pintura, num
momento em que a chamada “Geracdo 80” ensaiava a retirada do
ostracismo que a pintura vinha sofrendo no cendrio nacional e
internacional desde o final dos anos 1960 — ostracismo este que nunca
foi verificado em Belém, muito ao contrario —, Rosangela Britto refinou
naquele curso de “arquitetura para artistas” da UFPA a sua capacidade
de projecdo e planejamento.

Ja envolvida com o ensino superior de artes visuais, resolveu fazer um
mestrado em Educacdo. Mas, nesse interim, também se envolveu com
a gestdo de museus, comecando com o Museu de Arte de Belém (do
qual foi a primeira diretora) e assim passou toda a década de 90 do
século passado: do MABE aos museus do Estado (do Histérico ao de
Arte Sacra) e a Casa das Onze Janelas, além de alguns outros no interior
do estado. A museologia contemporanea por estas plagas tem o
tempero decisivo de Rosangela e foi ela a grande responsavel pela
criacdo e primeira gestora do Sistema Integrado de Museus e
Memoriais (SIM) do Estado do Pard. Artista por paixdo, arquiteta por
profissdo, professora por destinacdo, pesquisadora por sofreguiddo e
musedloga até entdo autodidata por insatisfacdo, com o notério descaso



com o patriménio cultural e natural neste estado encarado por gestores
de cé e de la como um dos almoxarifados da nagdo, salvo um ou outro
espasmo lucido de um ou outro mandatario de plantao.

Em meio a essa diversidade de atuacBes profissionais, Rosangela deve
ter ouvido “poucas e boas” de especialistas nessas diversas areas, dada
a sua insisténcia na heterogeneidade de fazeres e pensares. Deu de
ombros e ndo parou por ai. Ja no inicio do novo milénio, resolveu fazer
mais um mestrado, desta vez em Museologia; e foi personagem
fundamental na implantacdo do Curso de Museologia da UFPA. E ainda
tinha um doutorado a ser enfrentado, mas ela raramente da a entender
que a docéncia universitaria é o seu modo de cozinhar com maestria
ingredientes aparentemente tdo diversos. Para surpresa de muitos, foi
fazer doutorado em Antropologia na propria UFPA, do qual esta tese é
uma das piéces de résistance. Terminado o doutoramento, tornou-se
diretora da Faculdade de Artes Visuais do ICA/UFPA e, por fim, engajou-
se no Programa de Pés-Graduacdo em Artes dessa mesma universidade.

A partir desta breve sinopse curricular, o leitor atento deve estar se
perguntando: Que forgcas movem essa moga para ousar experimentar
atuacdes profissionais em variadas areas do conhecimento? Eu, que
também ja me fiz essa pergunta, posso arriscar que ela € movida por
aquela mesma forca do nosso ancestral que “esqueceu” um pedaco de
carne sobre a pedra aquecida por um térrido sol de verdo e, por
curiosidade ou insensatez, resolveu degusta-la mesmo assim, sem sequer
imaginar que seu ato inauguraria ndo sé o que se chama de “cultura”,
mas embutiria um refinamento evolutivo no préprio DNA da espécie.

Ha cozinheiros (ou chefs) especializados em doces (ou pdtisserie), em
pdes (ou boulangerie), em carnes (ou vianderie), em peixes (ou
poissonnerie) e mais uma infinita gama de especialidades culinarias
mais ou menos conhecidas do gosto do fregués. A especializagdo em
qualquer atividade humana parece garantir, a priori, a seriedade do



exercicio profissional, e isso também vale para a academia. Recusar a
especializacdo extremada em favor da experimentacdo horizontal e
rizomatica € um procedimento alquimista de risco para muitos
profissionais, inclusive (e sobretudo) na universidade. Tal como nas
especialidades da gastronomia, espera-se — na verdade, imp&e-se —
que o professor/pesquisador tenha sua curiosidade focada
exclusivamente em um autor ou época ou geografia ou cultura
recortadas precisamente como num agougue e, no caso da Arte,
preferencialmente sem maiores amplitudes temporais ou estéticas.

Se o estado da arte em qualquer drea do conhecimento — dado o seu
carater caleidoscdpico — nos impede a visao profunda do todo, isso ndo
nos autoriza a ignorancia de horizontes mais vastos, mesmo que a
seducdo das grandes narrativas parecam ter desaparecido do cendrio
de nossa complexa modernidade.

Tratando especificamente dessa questdo, Sérgio Paulo Rouanet (em
Por um saber sem fronteiras, 2008) afirma: “A compartimentalizacdo
das ciéncias tinha sido responsavel por uma enorme progresso nas
diferentes disciplinas, mas também por uma sensacao de desalento
diante da impossibilidade de uma visdo de conjunto. Sem fronteiras
ndo teria havido progresso, mas estas mesmas fronteiras bloqueavam
a percepcdo do todo”.

Com formacdo e atuacdo tdo variadas que (por forca do oficio)
negligenciou fronteiras entre saberes, que caminhos trilhou Rosangela
Brito em sua tese de doutoramento cujo titulo original é tdo longo?
Teria cedido aos ditames da hiperespecializacdo e focado numa Unica
disciplina (arquitetura, arte, antropologia, educacdo ou museologia)?

A tese Os usos do espaco urbano das ruas e do patriménio cultural
musealizado na “esquina” da “José Malcher” com a “Generalissimo”:
itinerarios de uma antropdloga com uma rede de interlocutores no Bairro



de Nazaré (Belém-PA), orientada pelo Prof. Dr. Flavio Leonel Abreu da
Silveira e co-orientada pela Profa. Dra. Marcia Bezerra, ja deixa pistas
explicitas em seu préprio titulo: urbanismo, museologia e antropologia
sao convocados de antemdo, ao mesmo tempo em que as pistas
implicitas — a “esquina” é o Museu da UFPA — obrigam ao trato com a
arte e a arquitetura. O foco — ou recorte, como queiram — & preciso,
mas as fronteiras entre areas do conhecimento sdo praticamente
anuladas em prol de uma visdo pertinente e aprofundada do conjunto
de implicagbes que dado fendbmeno pode exigir a um espirito menos
obliterado pelas imposi¢cdes das policias de fronteiras.

A esquina da Generalissimo com a José Malcher tem sido um local de
efervescéncia cultural privilegiado em Belém desde o final dos anos
1980, ecoando uma producdo artistica retumbante que caracteriza a
capital paraense na passagem entre o século XX e este. Foi no Museu
da UFPA que se comecou a exercer uma pratica museoldgica voltada
para o campo das artes com menos cheiro de naftalina. Foi ld que os
muros entre o erudito e o popular, entre arte e artesania, entre arte e
design, entre moderno e contemporaneo, entre local e global, entre
antropologia e historia foram decidida e felizmente demolidos, pelo
menos por algum tempo. Foi |1d que o museu deixou de ser
exclusivamente uma reserva técnica com espacos expositivos e deu-se
inicio a uma série de atividades que incluiam palestras, seminarios,
performances e oficinas, além dos servigos de mediagdo e pesquisa—a
palestra de Fayga Ostrower em novembro de 1990 lotou a famosa
esquina. Foi 13, enfim, que os museus paraenses de arte aprenderam o
béabd da museologia contemporanea, mais organica e dinamica do
que a mera (e ndo menos importante) salvaguarda de acervos.

Com essa gama diversificada, o Museu da UFPA ndo poderia deixar de
ser enfocado sendo por um pesquisador afeito as visdes de conjunto. E
€ este o0 caso. Rosangela Britto, tendo o museu como epicentro, vai



além: quer saber os casos e os descasos do patrimonio (musealizado
ou ndo) desse pedaco do bairro de Nazaré que, junto com os bairros da
Cidade Velha, da Campina, do Reduto e de S3o Braz, guarda muito da
memoria afetiva do paraense. Para tanto, quis entrelacar suas
percepcdes com as de outros moradores e frequentadores do bairro:
produziu uma cartografia ndo sé como método antropoldgico, mas
também como estratégia urbanistica, arquitetonica e artistica.

Como misturar tantas areas de conhecimento numa Unica receita? O
tempero, como verdo, € de uma sofisticacdo peculiar, capaz de atender
aos paladares mais exigentes — se mais ndo digo, é por profundo respeito
ao possivel deleite do leitor. Bom apetite.

Afonso Medeiros*

*

Docente da Graduacdo e Pos-Graduacdo em Arte do ICA/UFPA.



PREFACIO

Escrevo esta apresentacdo do livro de Rosdngela Marques de Britto,
intitulado Entre tempos e memorias: o Museu da Universidade Federal
do Pard, com enorme alegria e satisfacdo. Hd motivos pessoais e
académicos para festeja-lo, mas obviamente as suas reverberacdes
sociais no universo amazénico vao muito além das dimensdes
mencionadas, como tentarei deixar claro nesta breve exposicdo.

O texto foi concebido, primeiramente, como uma tese de doutorado
em Antropologia, defendida sob minha orientacdo no Programa de Pés-
Graduacdo em Antropologia (PPGA), da Universidade Federal do Para
(UFPA). Trata-se de uma pesquisa que se insere no campo da
Antropologia Urbana, mas, obviamente, o intento de Rosangela a partir
desta perspectiva de pesquisar a e na cidade, encontra no didlogo com
outras abordagens um rico caminho de reflexdo interdisciplinar, que
nos permite melhor compreender as dinamicas paisageiras de uma
metropole brasileira no contexto amazonico ao longo do tempo.

Para que se possa compreender a relevancia deste estudo para a
antropologia contemporanea produzida na Amazonia, mais diretamente



acerca do mundo urbano e seus patrimonios, é preciso um olhar em
perspectiva sobre a trajetdria profissional da pesquisadora e a
construcdo singular de uma carreira, que articula campos do saber em
constante dialogia, a partir de uma visada sensivel sobre a cidade de
Belém. E neste sentido que a arquiteta encontra a artista plastica e a
educadora para pensar um Sistema de Museus na cidade de Belém —e
consolidar um trabalho cujas repercussdes até hoje vibram na capital
paraense —, e que posteriormente encontra na antropologia um lugar
de acolhimento que lhe fornece além de uma matriz de pensamento,
as ferramentas metodoldgicas necessarias para refletir mais livremente
o tema de estudo — a cidade de Belém; e nela o palacete, com suas
implicacdes memoriais/patrimoniais para a metropole —, neste caso,
bem ao gosto da autora, a partir do cruzamento das fronteiras
disciplinares.

O estudo em questdo € um exercicio etnografico rico e esclarecedor
guanto as possibilidades de se exercer uma hermenéutica sobre a
cidade de Belém, que associa tanto a diacronia quanto a sincronia
para a conformacdo de um panorama citadino, que considera as
vicissitudes do tempo na Amazdnia paraense — e, ai, o lugar dos
patrimdénios e dos museus —, e seus entrelacamentos tensionais com
os espacgos, configurando as fei¢cBes citadinas conforme as
reverberacdes conflituais que mobilizam lembrancas e esquecimentos,
gestando (des)enraizamentos de sentidos no viver a cidade. Rosangela
demonstra—mediante um cuidado intelectual e um esforco de pesquisa
impressionantes — como as transformacdes das paisagens belenenses
associadas as vivéncias paisageiras de seus habitantes se modificam,
alternam, deslocam, em relacdo aos lugares praticados, bem como as
ressignificacdes que redefinem a importancia [dos lugares] simbdlico-
pratica na prépria existéncia da urbe, entendida como um fendmeno
humano em processo, portanto, jamais estavel, acabada ou congelada.



O patrimonio museoldgico, ou ndo, neste estudo tem relacdo direta
com os usos diversos dos bens na vida vivida, portanto, a aura nas coisas
é justo a dinamica das paisagens no seu carater transformativo, que
encerra, como dito antes, o entrelacamento conflitual entre lembrancas
e esquecimentos no corpus da urbe amazébnica.

Ha, por intermédio da pesquisa etnografica atenta, uma preocupacao
com as formas da vida social que emergem mediante as experiéncias
distintas dos atores sociais praticarem a cidade, neste caso, a partir de
suas agéncias no mundo urbano implicadas em suas praticas cotidianas
—de labuta, de sociabilidade, de deambulag¢des urbanas e, mesmo, de
evitamento de certos equipamentos urbanos, areas de bairros ou do
museu, enquanto figuracdo do poder referido a certa cultura erudita —
e que, por isso mesmo, tem na antropologia um vetor de relacdo entre
os diferentes campos que a autora aproxima para compreender as
complexidades do fendmeno que se prop6s a estudar.

Para retomar o pardgrafo inicial desta apresentacdo, entendo que
uma das questdes mais interessantes neste trabalho de folego é o
fato de que Rosangela, quando incorporou as suas reflexdes ao campo
antropolégico, como se sabe, ja possuia uma carreira consolidada na
Museologia, como um campo de conhecimento que pensa a sistémica
museoldgica integrada aquela da urbe — e, neste sentido, a sua
trajetéria como arquiteta, artista plastica e educadora contribuiu
significativamente para a sua visdo e abordagem sensivel sobre o tema
da memoaria e os patrimoénios a ele relacionados no contexto belenense.

Neste sentido, trata-se de uma obra de enorme relevancia para aqueles
qgue buscam compreender as heterogeneidades do mundo urbano pela
via dos estudos da memdria e do patrimdnio na sua intersecdo com a
antropologia urbana, o que certamente ja lhe assegura um lugar de
destaque no panorama académico paraense e brasileiro, mais



especificamente pelo que a obra em questdo nos auxilia na
compreensdo das dindmicas presentes nas modernas metropoles
brasileiras no contexto amazdnico. Trata-se de uma obra exemplar,
qgue merece leitura cuidadosa. Rosangela esta de parabéns, assim como
o leitor, que tem em maos uma obra sensivel e esclarecedora sobre a
cidade de Belém.

Flavio Leonel Abreu da Silveira*

*

Doutor em Antropologia Social pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(2004); professor Associado Il e docente dos Programas de P6s-Graduagdo em Sociologia
e Antropologia (PPGSA) da Universidade Federal do Parad (UFPA).



PREAMBULO

O enfoque desta discussdo centra-se no fendmeno das temporalidades
da memoria dos lugares desvelados pelos individuos e grupos urbanos
em seus itinerarios, buscando entender as mudancgas e permanéncias
das paisagens locais, a fim de estudar as dindmicas sociais dos atores
que frequentam as exposicdes museoldgicas realizadas naquele museu.
Outro enfoque refere-se a materializacdo das gramaticas nativas de
rua, bairro, patriménio histérico musealizado e dos usos do tempo livre
e de lazer. A etnografia mapeou as praticas espaciais e teceu uma rede
de interacdes sobre as memdrias de individuos e grupos em suas
experiéncias de usos dos espacos e lugares, a partir dos relatos de
quatro moradores e trabalhadores de rua, funcionarios e visitantes do
Museu da Universidade Federal do Pard (MUFPA). Os itinerarios urbanos
foram compreendidos como experiéncias particulares a partir das
“provincias de significados”, reconstituidos pelos interlocutores sobre
suas memorias e praticas sociais.

O marco espacial da paisagem urbana tem como eixo o “Palacete
Montenegro”, que abriga o Museu da Universidade desde 1984. Os /oci



em analise localizam-se no entorno deste patrimonio historico
musealizado, a partir do qual foi tracado um raio de observacao das
interacdes que delineiam os cenarios urbanos. O objetivo da pesquisa
consiste em compreender as praticas sociais e culturais que configuram
e reconfiguram os sentidos e significados atribuidos aos espacos de
vida cotidiana, transformando-os em lugares praticados.

Conceitualmente, esta analise filia-se a tradicdo das pesquisas em
sociedades contemporaneas, baseada na “antropologia de grupos
urbanos” e “antropologia na cidade”, e aos métodos da “etnografia de
rua” e da “etno(auto)biografia”. As técnicas utilizadas foram a
observacdo participante, nos locais pré-determinados e a “observacao
flutuante”, nos itinerarios das ruas. A pesquisa de campo foi realizada
no Paplacete Augusto Montenegro, que se converte em patrimomio
historico musealizado, ao sediar o Museu da Universidade Federal do
Para, com énfase nos espacos do jardim e nas salas abrigam as
exposicdes temporarias e exposicdo permanente na “Sala da Memoaria”.

Entre outros instrumentais recorremos a pesquisa documental, com
énfase no historico do palacete e seus usos ao longo do tempo, os
objetos, as imagens e o acervo sob a guarda da Biblioteca e da
Coordenacdo de Acervo e Documentacdo do MUFPA, além das fontes
bibliograficas. Aos dados qualitativos foi incorporado o levantamento
guantitativo do publico visitante do museu entre 1986-2013. Ademais,
foram aplicados entrevistas, questionarios, documentacao fotografica
e registro da paisagem sonora. Outro recurso aplicado foi a elaboracdo
de mapas, como “geografias das acdes” das lembrancas dos “lugares
da memoria” de moradores e trabalhadores, com base nas suas
representacdes memorialisticas e fatores sociais diversos.

Estte e-book tem como referéncia os meus estudos de tese, realizados
no ambito do Programa de Pés-Graduacdao em Antropologia do Instituto



de Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade Federal do Par3,
orientada por Flavio Leonel Abreu da Silveira e co-orientada por Marcia
Bezerra, com defesa em Agosto de 2014. O titulo da tese “Os usos do
espaco Urbano das Ruas e do Patriménio cultural musealizado na
esquina da José Malcher com a Generalissimo: itinerdrios de uma
antropologa com uma rede de interlocutores no Bairro de Nazaré
(Belém-PA)”, foi aqui alterado de modo a destacar o Museu da
Universidade Federal do Pard e o tema das memdrias das paisagens,
conforme sugestdo de Edna Ferreira Alencar, uma das antropdlogas
avaliadoras da tese, cujo parecer destaca que “ao recuperar a histéria
do palacete Augusto Montenegro e a histéria da criacdo do museu da
UFPA, produz um documento de grande valor para a sociedade paraense,
e para a historia dos museus no Norte do Brasil” (ALencar, 2014)*.

Entre tempos e memorias: o Museu da Universidade Federal do Pard,
titulo que faz alusdo ao recorte e ao tema do estudo que gerou esta
publicacdo, lancada apds cinco anos e meio de sua realizacdo, sdo ainda
bastante atuais. O tema que se trata “estd centrado nas representacdes
e formas de praticar o espaco urbano, tendo como recorte espacial o
bairro de Nazaré” (ALencar, 2014), em especial um territério que passou
pelo processo de musealizacdo do espaco urbano e da edificacdo
historica. Neste sentido, busca-se ampliar e repensar o conceito de
museu na concepc¢do nativa do belenense, a pesquisa se ampliou para
o projeto “Nogdes nativas de patrimdnio cultural e ambiental
musealizado no espaco urbano de Belém do Pard” subsidiado pelo
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq),
por meio do Edital Universal de 2016 e pela Universidade Federal do

1 PARECER. Texto que foi submetido por Rosangela Britto para obtencdo do titulo de
Doutora em Antropologia pelo Programa de Pds-Graduacdo em antropologia da
UFPA. Edna Ferreira Alencar, 2014.



Para (UFPA). O objetivo de aprofundamento dos estudos acerca das
concepcdes nativas sobre museus e patrimonios, a partir das narrativas
dos grupos sociais urbanos belenenses, com enfoque na relagdo das
pessoas com as coisas em determinados cenarios ou espacgos/territorios
“patrimonializados”, “musealizados” ou ndo, em trés bairros de Belém:
Cidade Velha (“Praca da Sé”: Museu do Encontro e Espaco Cultural
Casa das Onze Janelas), Sdo Bras (Parque do Museu Paraense Emilio

Goeldi) e Marco (Bosque Rodrigues Alves).

Gostaria de agradecer, em especial, aos meus interlocutores da pesquisa
e aos professores que contribuiram para o processo de realizacdo deste
estudo, em especial: Flavio Leonel Abreu da Silveira, Edna Ferreira
Alencar, Aldrin Moura de Figueiredo e Marisa de Oliveira Mokarzel.

Rosangela Marques de Britto
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[NTRODUCAO

Este livro resulta de um estudo etnografico do cotidiano e das memérias
de individuos e grupos sociais urbanos, a partir de suas representacdes
e praticas no ambiente urbano, tendo como eixo central da observacdo
o Palacete Augusto Montenegro, uma edificacdo que acompanha a
historia da cidade de Belém, capital do estado do Para, na Regido Norte
do Brasil, ao longo dos seus 400 anos, em uma area enobrecida do
bairro de Nazaré, ressaltando seus usos e representacdes sociais em
diferentes contextos historicos.

A partir deste ponto da cidade de Belém, busco evidenciar o cotidiano
de individuos e grupos nas suas interagdes sociais com o espaco urbano,
numa abordagem dos quatro campos antropoldgicos, com énfase na
Antropologia Social, na linha de pesquisa “Paisagem, Meméria e
Género”, que aborda os conceitos de paisagem no limite das tensGes
natureza versus cultura e trabalha as categorias espaco e tempo, em
busca de vinculos com as diversas nocOes de lugar e paisagem,
imaginario e género.

O tema da pesquisa versa sobre o ato de experienciar o ambiente
urbano por meio das itinerancias de individuos e grupos sociais no
espaco das ruas de um “reduto” do bairro de Nazaré, direcionando o
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olhar ao “Palacete Montenegro” e a dinamica do seu entorno. Neste
ambiente, a paisagem urbana é interpretada na sua dimensdo
multipla, como meméaria e palimpsesto e na perspectiva polifénica,
por suas dissonancias e ressonancias. Ela é composta pelas
organizacdes sociais, individuos, grupos e, estruturalmente, pela
dimensdo do “ambiente construido”, representado pelo “Palacete
Montenegro” ou a “edificacdo antiga” da “esquina”, assim nomeado
por alguns habitués do bairro e reconhecido pela denominacdo de
“Palacete Montenegro” ou “Palacete Augusto Montenegro”, apds seu
tombamento no ambito estadual em 2002.

A expressao “esquinas” é utilizada pelos trabalhadores de rua no l6cus
da pesquisa para denominar os “pontos nodais” (LyncH, 2006) de
cruzamento de duas vias. A “esquina” é o ponto de cruzamento e de
concentracdo de pessoas e veiculos nesta quadra do bairro de Nazaré.
Além disso, a edificacdo e seu entorno apresentam a dimensdo do
“meio ambiente urbano” que, conforme o Estatuto da Cidade (Lei n2
10.257/2001), subdivide-se em duas unidades que se complementam:
“meio ambiente natural” e “meio ambiente construido”. Em termos
do direito urbanistico brasileiro, segundo José Afonso da Silva (1998),
para efeito de estudos da legislacdo, o “meio ambiente construido” é
constituido de “espaco urbano fechado”, que se refere as edificacGes
para o exercicio das diversas funcdes do homem; e de “espaco urbano
aberto”, que equivale aos bens e equipamentos urbanos de usos sociais,
Como as ruas, pragas, entre outros.

Em termos da morfologia urbana e desenho da cidade, segundo José
Lamas (1993), o meio ambiente urbano é composto pelas “formas
urbanas” representadas pelas ruas, calcadas e todos os mobiliarios
urbanos cujas materialidades representam diversos signos de multiplas
temporalidades na fisionomia das cidades. Mais especificamente, o
ambiente construido é o espaco interno protagonista da arquitetura,
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conforme Bruno Zevi (1978). Proponho que o “Palacete Montenegro”,
seja o elemento de referéncia na interpretacdo da paisagem urbana,
ora percebido como forma arquitetonica, por sua ambiéncia, ora como
elemento significativo na constituicdo do ambiente urbano. Nesta
perspectiva, o palacete foi apreendido enquanto ator principal na
constituicdo do espaco urbano.

Na segunda abordagem, o palacete passa a ser o cendrio, como um
palco de diversas formas de vida. Nesta direcdo, priorizei a reconstituicao
social e histérica dos usos e funcdes do ambiente construido no espaco
urbano na rua do bairro de Nazaré, tracando a “biografia cultural” do
palacete. Segundo as orientacdes de Igor Kopytoff (2008, p. 89-121), tal
como a biografia de uma pessoa, adota-se a mesma postura para a
constituicdo da biografia de um objeto. Observam-se as diversas fases
de existéncia da edificacdo, as etapas de mercantilizacdo e de
singularizacdo como patriménio tangivel representativo de uma
determinada época na historia social da cidade.

O palacete é assim nomeado por um termo diminutivo de palacio.
Também é um tipo de edificagdo de uso exclusivo de segmentos sociais,
de alto poder econdmico e representa a memaria de uma fase de riqueza
e de modernzacdo da cidade, na passagem do século XIX ao XX, e pelo
seu uso posterior como residéncia de familias da elite belenense, e
depois como reitoria da Universidade Federal do Pard (UFPA), até ser
onvertido no Museu da Universidade Federal do Pard (MUFPA).

O ambiente em estudo é praticado na relacdo das experiéncias do
homem no espaco urbano, no cruzamento de duas ruas no bairro de
Nazaré. Os loci da pesquisa sdo pontos moveis, articulados a partir do
entorno deste patrimonio histdrico musealizado da cidade, o “Palacete
Montenegro” (Figura 1), configurando-se como ponto cenral, de onde
¢ tracado um raio de observacdo de aproximadamente 1.000 metros
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até a Travessa Benjamin Constant. Ademais, este € um territorio de
interacdo social e cultural que delineia a invencdo dos cenarios
analisados, que as vezes extrapolam este territdrio, conforme as
itinerancias urbanas e os relatos das memarias dos individuos e grupos
sociais urbanos considerados neste estudo.

No entanto, ao delimitar os espacos da observacdo, ndo significa impor
limites a investigacdo, conforme as orientagcbes da pesquisa de
sociedades contemporaneas, segundo Bela Feldman-Bianco (2010, p.
19-56). Justifico a afirmagdo ao ancorar a analise no referencial
tedrico de estudos sobre as “praticas do espaco” e as “invencdes do

Figura 1. Mapa com a marcagdo das areas dos /oci da pesquisa. Fonte: Mapa captado do
Google Earth. Adaptacdo da autora, 2014.
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cotidiano”, seguindo o historiador Michel de Certeau (2008a) e o
gedgrafo Yi-Fu Tuan (1980; 1983), com énfase na “topofilia”, que se
refere aos estudos do espaco e do lugar, na relagdo deste com as
experiéncias humanas no ambiente.

A complexidade do objeto de estudo me permitiu enveredar por
multiplas possibilidades de analise, na linha filésofica de Gaston
Bachelard (1988; 2008; 2010), na “poética do espaco”, na perspectiva
da “ritmanalise” e “topoanalise”, respectivamente, relacionada a
dialética de duracdo do ritmo do tempo e espaco. Outro enfoque refere-
se a “antropologia de grupos urbanos”, guiada pela abordagem das
cidades em processo de urbanizagao, como aponta Ruben George Oliven
(1984; 2007). Aventurei-me pelos caminhos da “antropologia na cidade”
de Belém (direcionando a pesquisa ao museu universitdrio), seguindo
norteamentos de Ana Luiza Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert (1998,
p.243-260; 2003, p. 101-127; 2005; 2013a; 2013b). Em especial, também
permiti deambular por territérios urbanos que me conduziram aos
meandros das memédrias individuais e coletivas nesta fracdo do espaco
urbano da capital paraense.

A nocdo de grupos urbanos é fundamental para a interpretacdo do
espaco urbano e arquiteténico da rua e do bairro, notadamente na
analise das organizacdes e relagdes sociais observadas em campo.
Segundo Georg Simmel (2006), a relagdo das pessoas e suas formas de
associacdo ou de “sociacdes” € o modo pelo qual os individuos se
desenvolvem conjuntamente a partir de seus interesses, em direcdo a
uma relacdo de unidade pela qual os interesses se realizam, sejam
eles sensoriais, ideais, momentaneos, duradouros, conscientes,
inconscientes, dentre outros que formam a base da sociedade humana.

Nesta linha tematica dos estudos do cotidiano, na relacdo do individuo
e grupos sociais urbanos ou mesmo de individuo/pessoa e sociedade,
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identifiquei os agrupamentos no meio urbano, no cruzamento de duas
ruas do bairro de Nazaré, na forma de “grupos sociais”, conforme
explicitado por Joseph Fichter (1973, p. 140), de “quase grupos”,
seguindo Adrian Mayer (2010, p. 139-204) e as configuracdes de
individuos e grupos sociais na forma de redes sociais, segundo os estudos
de John Barnes (2010, p. 171-204) e de Elisabeth Bott (1976).

Esses cenarios sdo palcos dos fatos ou situacdes vividas no meio urbano,
associados a perspectiva sincronica de uma sequéncia de cenas ou
acontecimentos sociais que sdo tecidos pela rede de recordacdes ou
lembrancas das pessoas em suas praticas espaciais culturais de caminhar,
trabalhar e de lazer. Nesta concepcgdo, a cidade sera sempre uma
heterogeneidade em permanente metamorfose, convertendo-se em uma
“cidade polifénica” (Canevacal, 2004) composta por uma sinfonia de multiplas
vozes do viver a cidade e na cidade. No caso em analise, deve-se apurar o
olhar do pesquisador, pois 0 meio visual funcionara como objeto e método
da pesquisa, enquanto o “centro polimorfico que deve ser interpretado e o
meio da interpretacdo” (Canevacc, 2004, p. 44).

Na perspectiva da antropologia da comunicacgdo visual, inspirada em
Canevacci (2004), também me lancei ao encontro do Outro, do transeunte
ou do passante nas calcadas das “esquinas”, guiada pela “observacdo
flutuante”, de Colete Péttonet (1982, p. 37-47), que leva a uma percepc¢ao
(auditiva e visual) do urbano, ao andar livremente naquele espaco, sem
desviar a atencdo a um fato especifico, no sentido de “flutuar”/"flotter”
(PetToneT, 1982, p. 39), indo ao encontro das situacgoes.

Tal questdo me impulsiona a delinear, a partir da reflexdo, uma pratica
do corpo-linguagem no espaco urbano das ruas do bairro de Nazaré, que
se metamorfoseia em um corpo-cidade. O ato de caminhar ou deambular
me permitiram articular as praticas espaciais as praticas significantes
na cidade que me habita. Seguindo as taticas de Certeau (2008a; 1995),
percorri com os outros nos itinerarios ligados ao que nos “faz andar”.
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A expressdo corpo-linguagem é inspirada em Eni Orlandi (2003), ao
abordar a cidade e seus modos de significar, no ambito da analise
do discurso. O corpo-linguagem é constituido pelo ato de caminhar,
como uma retodrica baseada em uma oralidade, segundo Certeau
(1994, p. 21-31; 2008), ao relacionar o ato de caminhar as
“enunciacbes pedestres”. Nesta vereda, a cidade (a rua e o bairro)
metamorfoseada em um corpo-cidade é considerada como um
organismo, mas também uma projecao dos vetores relacionais entre
0 corpo e as expectativas do humano, em um devir coletivizado,
com base em Jo Takahashi (2003, p. 147-164).

Ao contrapor as praticas espaciais e as representacdes sociais dos
habitués daquele “reduto” da urbe, evoco a categoria do patrimoénio
cultural como discurso do monumental, em contraposi¢do ao discurso
do cotidiano, segundo Gongcalves (2007), compreendendo o patrimoénio
cultural como categoria de pensamento relacionada aos “fatos sociais
totais”, segundo Marcel Mauss (2003, p. 185-314). Neste estudo,
considero um pequeno espago-territorio resultante do cruzamento
de duas ruas, demarcado por suas marcas sociais e culturais descritas
por seus agregados sociais, suas organizacdes sociais e culturais, bem
como pelos contrastes do patrimdnio como género discursivo; ou ainda
entre os discursos do cotidiano e do monumental, presentificados no
palacete Augusto Montenegro, sobretudo na sua funcdo atual de
Museu Universitario.

Os museus implantados em prédios tombados pelo patrimdnio historico
em Belém abrangem edificagdes do século XVIII, XIX e inicio do XX,
como o caso do MUFPA. Mas, até que ponto eles sdo, de fato, espacos
de sociabilidades urbanas? O que significam esses patrimonios culturais
musealizados nos bairros da cidade de Belém para os habitués que
praticam seus entornos? Qual a ideia de patrimonio cultural musealizado



32 | ENTRE TEMPOS E MEMORIAS

presente no bairro de Nazaré, a partir das narrativas referentes ao
cotidiano das ruas, na ercepcdo dos trabalhadores, moradores e dos
frequentadores do Museu da Universidade Federal do Para?

Buscando responder essas questdes norteadoras, as reflexdes sao
apresentadas nos capitulos deste livro, a partir dos referenciais tedrico-
empiricos, da descricdo etnografica, do patriménio urbano de Belém,
0s usos do espaco urbano-social; as descricGes das formas urbanas e
arquitetonicas, em especial a percepcdo do “Palacete Montenegro” a
partir dos relatos dos trabalhadores de rua situados nas “esquinas”,
sobre as interagOes sociais cotidianas naquela paisagem urbana e as
impressdes de seus respectivos usuarios.

Na observacdo direta, adentro o Palacete Montenegro, relatando a
sua trajetdria instituional seus usos pelas apropriacdes de multiplos
atores sociais, percorrendo o espago urbano aberto da rua, e o espaco
fechado do palacete. O limite fisico € o muro do lote, o “dentro” (no
palacete e seu jardim) e o “fora” (na rua e calgadas). Neste sentido,
deambulo pelo interior das salas do museu, observando tanto a sua
funcdo expositiva quanto o processo histérico de musealizacdo do
“Palacete Montenegro”, no periodo de 1975 a 1984 até a sua
configuracdo atual como museu de artes visuais, vinculado
diretamente a Reitoria da UFPA.

Por fim, apresento as Colagens & Cartografias, como forma de
interpretacdo dos fragmentos diversos envolvendo as fontes
documentais e a experiéncia de campo, associadas a compreensao dos
discursos em uma rede de interagles a partir da percepg¢do dos
individuos e grupos urbanos sobre os /oci da pesquisa, que sdo
reordenados em cartografias das memdrias dos lugares.

Nas (in)conclusdes, apresento as reflexdes sobre as gramaticas nativas
sobre o bairro, a rua, o patrimonio musealizado e as formas de lazer.
Essas gramaticas configuram-se como paisagens vernaculares e
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museoldgicas das “esquinas”, tecidas a partir das interpretacdes e dos
dizeres dos individuos e grupos sobre as suas praticas e situacdes
vivenciadas no cotidiano do espaco urbano e arquitetdnico situado nas
ruas do entorno e no Prério Palace Augusto Montenegro, atual MUFPA,
no bairro de Nazaré.






OS CAMINHOS
METODOLOGICOS

Capitulo 1

Este livro resulta de uma pesquisa etnografica qualitativa, realizada
em trés etapas, segundo Minayo (2008, p. 9-29). As etapas estdo
relacionadas a constituicdo do objeto, as trilhas metodoldgicas para as
acBes no campo, a partir dos caminhos empirico-tedricos e aos
processos resultantes. O objetivo geral da pesquisa consiste em
compreender as praticas sociais e culturais que configuram e
reconfiguram os sentidos e significados atribuidos aos espacos da vida
cotidiana, transformando-os em lugares praticados.

As fases abrangem desde a escolha do objeto e do espaco de investigacdo
até a reflexdo sobre as taticas de campo, com a definicdo dos /oci no
entorno do “Palacete Montenegro”. O segundo estdgio equivale ao
trabalho de campo e o ultimo ciclo consiste na analise e escrita
etnografica. Ambas as fases se complementaram e as vezes se
interpdem, especialmente na etapa relativa a ordenacdo dos dados
qualitativos e a interpretacdo propriamente ditas.

As fontes documentais incluiram textos, imagens e sons, além do
levantamento dos dados quantitativos de publico, dentre outras
informacdes coletadas. Os dados qualitativos foram associados as
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possiveis inter-relacGes conceituais aos informes coletados em campo
e ao aparato documental, no intuito de consubstanciar a estruturacdo
e ordenacdo dos capitulos e subsidiar a descricdo etnografica.

As noc¢Oes de paisagem e retrato sdao aqui suscitadas na vertente
contemporanea. A paisagem representa os diferentes contextos de
tempos e espacos, dando preferéncia a representacdo plastica de temas
ao ar livre; e o retrato remete as representacGes de figuras humanas.
As artes plasticas sdo um campo disciplinar do conhecimento que se
refere as artes de plasmar, modelar ou dar forma pela aplicacdo das
linguagens artisticas tradicionais da pintura, do desenho, da escultura
e da gravura. Ja o termo artes visuais envolve outros meios expressivos
como a fotografia, videoarte, performances e outros em que o meio
de inter-relacdo destas representacdes é o olhar e a visdo, dentre outros
sentidos humanos.

Estes géneros artisticos sdo suscitados nesta tese ao proceder as
analogias entre os personagens/atores sociais, que sdo os retratos; e
as paisagens, que significam os agentes e os contextos onde se situam
as tramas e cenas. Nesta vertente, a cidade pode ser analisada de
maneira polifonica. Segundo Massimo Canevacci (2004), o “bairro de
uma cidade pode também ser visto, lido e interpretado como matéria
significante, como um texto escrito com a colagem — feita pelo homem
— de uma série de signos (edificios, ruas, tabuletas, portdes etc.)
inseridos num tempo e num espaco contiguo”. Neste sentido, os cenarios
Ou as paisagens urbanas sdo considerados como um “crondtopo urbano”
(Canevacal, 2004, p. 87, grifo do autor).

As nogdes de “quase grupos”, grupos sociais e redes a interpretacdo dos
dados empiricos e suas implicagdes na reinvencdo das tramas, cenarios
e cenas das personagens/atores sociais do estudo foram baseadas nos
ensinamentos advindos das leituras dos tedricos associados a um dos
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territérios-mito da Antropologia das Sociedades Contemporaneas, “Escola
de Manchester”, surgida na Inglaterra entre 1950 e 1960, voltada a
microssociologia do cotidiano como um contributo a criacdo de novos
instrumentais de pesquisa e processos interpretativos, como explicitado
por Bela Feldman-Bianco (2010, p. 19-56).

As relagBes ou interagdes socioculturais de individuos/grupos com os
patrimonios culturais musealizados no espaco urbano belenense
constituem um tema instigante, porque o museu e o patrimonio cultural
sdo formas determinadas de representacdo do Outro na cidade.
Conforme reitera Gongalves (2007), os objetos materiais classificados
como patriménio cultural por determinado grupo desempenha uma
funcdo social e simbdlica de mediacdo entre o passado, o presente e 0
futuro do grupo, assegurando-lhe a sua continuidade no tempo e
integridade no espaco.

A percepcao desse passado tangivel na cidade pode ser reconstruida
pelos diferentes modos de conhecer o passado, conforme indica David
Lowenthal (1998), pela via dos atos de interligacdo dos estudos da
memoria, da histdria e dos fragmentos, que significam residuos de
processos sociais e culturais compostos por artefatos feitos pelo humano
e o meio natural. A memoria, como faculdade inerente a espécie
humana, representa uma reconstrucdo inevitavel nos modos de
conhecer o passado. A historia, por sua vez, é contingente e
empiricamente verificavel. J& os fragmentos sdo os artefatos que
atestam o passado. Estes sao metaforas na historia e na memoaria.
Ademais, “[a] compreensdo do passado requer alguma consciéncia da
localizacdo temporal de pessoas e coisas” (LowentHaL, 1998, p. 125).

Nestas veredas, referencial tedrico da pesquisa baseada no cruzamento
destas trilhas da “memdria, da histdria e dos fragmentos” (LOWENTHAL,
1998) do patrimdnio arquitetonico tangivel no espaco urbano da rua.
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Esta tematica versa sobre os vinculos das memorias afetivas dos
moradores e habitués em suas praticas espaciais e culturais de andar,
trabalhar, morar e de lazer nos espacos arquitetdnicos e nas ruas do
bairro, pré-definidos no recorte dos /oci deste estudo.

Pelo viés de uma antropologia da memoria, segundo Candau (2012),
pode-se admitir que o “patriménio é uma dimensdo da memdria”
(Canpau, 2012, p. 16) porque o registro memorial € um repertorio aberto
e flexivel a diferentes meios: representacdes, saberes, herancas, crencas
e outros.

A categoria patrimdnio cultural é interpretada como um conceito
polissémico, compreendido desde o conjunto dos elementos que cada
individuo entende como pertencente a sua esfera pessoal, até o
conjunto de evidéncias naturais e de produtos do fazer humano,
definidores ou valorizadores das identidades de determinados individuos
e grupos sociais, conforme sugerem as musedlogas Tereza Scheiner
(2004) e Rosangela Britto (2009).

Nesta compreensdo, e considerando o patrimdnio cultural como
categoria de pensamento ou género discursivo, conforme Gongalves
(2002, 2007), o que caracteriza cada conjunto como patriménio é a sua
apropriacdo ou ndo pelos individuos ou grupos sociais, a partir dos
valores internos assinalados em seus processos de mediagGes culturais
e sociais no mundo vivido, voltados a tematica dos usos e experiéncias
desses individuos/grupos no ambiente urbano, diante de suas categorias
temporais, espaciais e de memoria.

No ambito de uma antropologia da memoaria, Candau (2012) propde a
decomposicdo do conceito de memédria a partir da perspectiva
individual em trés niveis: 1) protomemoria; 2) memdria da evocagao
ou a memoria propriamente dita; 3) metamemoria. O primeiro nivel
individual da memodria, a protomemoria, refere-se a memoria de baixo
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nivel, compreendida como a memoria social incorporada. Essa € uma
memoria procedural — o que Henri Bergson (2010, p. 282) denominou
de “memdria-habito”, “o plano em que nosso corpo contraiu seu passado
em habitos motores”, que se difere do habitus, definido por Pierre
Bourdieu (1996) como uma experiéncia incorporada e uma presenca
do passado ou no passado. A protomemaoria “constitui os saberes e as
experiéncias mais resistentes e mais bem partilhadas pelos membros

da sociedade” (Canpau, 2012, p. 22).

Em sintese, com relacdo aos trés niveis da memoria individual, a
protomemaria e a memoria em si dependem diretamente da faculdade
da memoria, e a metamemoria é uma representacdo relativa a essa
faculdade. Ao nivel de um grupo ou sociedade, os estatutos destes termos
mudam ou tornam-se invalidos. Ao nivel de grupos, Candau (2012)
lanca mdo da memoria propriamente dita e da metamemboria. A
expressdo memoria coletiva é uma forma de metamemédria e o
coletivo € um enunciado relativo a descricdo de um compartilhamento
hipotético de lembrancas.

Ao nivel individual, com relagdo ao tema da memdria e de uma
protomemoria, oriento-me pelas consideracdes de Bourdieu (1996),
ao se referir ao habitus ou as disposicdes e tomada de posi¢cdes ou das
escolhas que os agentes sociais fazem nos dominios das diversas praticas
culturais cotidianas e dos bens que possuem. O habitus esta relacionado
a um sistema classificatorio de principios de visao e divisdo, e sobre os
gostos diferentes que constituem signos distintivos. Uma das funcées
da nogdo de habitus é de ser um principio unificador para a descricdo
de um cenario, possibilitando retraduzir as caracteristicas intrinsecas
e relacionais de uma posicdo em um estilo de vida.

Marcel Mauss (1974, p. 211-223) associa a noc¢do de habitus ao criar a
nocdo de “técnicas corporais” a partir do estudo sistematico sobre a
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integracao de diversos campos do conhecimento em relagdo ao que o
autor nomeia de “homem total”, nas dimensdes bioldgica, socioldgica
e psicoldgica. A nogdo de técnica ndo estd associada a ideia de
instrumento posta por Platdo como a nog¢do de uma técnica de musica,
danca, dentre outras. Mauss (1974) expande essa noc¢do a todos os
modos de agir do humano, nomeada de “técnicas corporais”. Ademais,
as técnicas corporais sdo modos como 0s homens sabem servir-se de
Seus corpos; sugere como caracteristicas essenciais a maneira tradicional
conforme o seu contexto e a sua eficacia relativa a transmissdo entre
geracOes. Nesta direcdo, a técnica é um ato tradicional e eficaz. No termo
tradicional, estdo implicitos atos magico-religioso, simbdlico e eficaz,
porque estd associado a ideia de transmissdo entre geracdes e inter-
relacionado a natureza social do habitus. O habitus, termo em latim que
ndo esta relacionado a habitos metafisicos, e muito menos se limita a
variacdo desses habitos pelos individuos e suas imita¢des. Esta relacionado
as variacOes das sociedades, das educacdes, das modas, dos prestigios e
das conveniéncias (Mauss, 1974, p. 211-223).

O tema desta pesquisa versa sobre os relatos das memdrias dos
itinerarios de usos dos espacos e formas arquitetonicas situadas no
bairro de Nazaré. A ideia de “uso”, em termos gerais, € aplicada a
pesquisa conforme a etimologia da palavra “emprego, pratica,
utilidade” (Houaiss, 2009). Esta se relaciona a normas ou qualquer modo
de conduta individual e coletiva no espaco urbano, que ndo sao,
necessariamente, consideradas obrigatdrias. De certa maneira, esta
abordagem sobre os relatos de usos do espaco urbano, como ja
explicitado, me conduz aos temas da memoria e da alteridade, que
estdo sempre presentes, pois este agir pode ancorar-se no passado e/
ou servir como base para projetar o futuro.

Em relacdo aos estudos dos grupos urbanos, referendo-me em Ruben
Oliven (1984, 2007). O termo “grupos urbanos”, a meu ver, € o que
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melhor define as pesquisas que tém como pano de fundo as sociedades
urbano-industriais. A ideia de Oliven é priorizar o estudo do meio urbano,
compreendendo que a cidade é o local onde convivem os mais diversos
e heterogéneos grupos sociais, com experiéncias e vivéncias
diferenciadas e comuns.

No ambito dos estudos sobre o lazer oriento-me pelas pesquisas
lideradas por José Guilherme Magnani (1984, 2012). Este termo difere
de tempo livre, pois ambos — lazer e tempo livre — adquirem valores
diferenciados dependendo das etnografias realizadas. Nas palavras do
autor, o lazer é “um tipo particular de atividades escolhidas por livre
opcdo e desenvolvidas naquele tempo disponivel, liberado de obrigacGes
socialmente impostas” (Macnani, 2012, p. 103).Ja o tempo livre, também
surgido no contexto das sociedades industriais modernas, inicialmente
se contrapde ao “universo do trabalho e em oposicdo a ele; é aquela
porcdo de tempo livre, depois de cumpridas as atividades consideradas
obrigatorias, ndo sé no ambito profissional, do trabalho, mas também
do estudo, das tarefas domésticas e dos deveres da esfera publica [...]”
(MagNanI, 2012, p. 103).

Nestes termos, as questdes norteadoras da pesquisa sdao: Como os
individuos e grupos sociais urbanos percebem estes lugares de memoria
e patrimoénio histéorico musealizado em seu cotidiano de vida nos
espacos urbanos dos seus bairros? Como os individuos e grupos sociais
urbanos compreendem aquele “prédio da esquina” no seu cotidiano
de trabalho nas ruas e nos seus movimentos de ir e vir naquele
microcosmo da cidade, delimitado pela drea de estudo situada na
intercessdo das avenidas “José Malcher” e “Generalissimo”?

As nocdes de lugar e espaco, enquanto elementos do meio ambiente,
ndo podem ser definidas uma sem a outra. Segundo Yi-Fu Tuan (1983),
elas estdo intimamente interligadas e relacionadas a perspectiva da
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experiéncia humana, que é constituida por emogdes e pensamentos.
Neste sentido, a experiéncia “abrange as diferentes maneiras através
das quais uma pessoa conhece e constroi a realidade” (Tuan, 1983, p. 9).
Este autor reporta-se ao espago como a no¢ao mais abstrata para um
conjunto complexo de ideias e esta relacionado a liberdade, a prépria
capacidade de mover-se. O que comega como espaco indiferenciado
transforma-se em lugar a medida que o conhecemos melhor e o
dotamos de valor. O lugar é uma pausa no movimento, a seguranga, o
lar, a casa, os lugares intimos.

O ambiente tem significados especializados em determinados contextos.
Neste caso, refiro-me ao ambiente urbano. O urbano e o rural sdo
compreendidos sem dicotomias, conforme explicitado por Henri
Lefebvre (1999; 2008). O urbano é um conceito tedrico e existe enquanto
forma urbana pela simultaneidade, que agrega coisas, pessoas e signos.
Lefebvre informa que realmente o essencial em relacdo ao urbano é a
“reunido e a simultaneidade” (Leresvre, 2008, p.85). O espaco da cidade
¢ diferenciado do espaco rural pelo seu modo de producdo e pela divisdo
do trabalho nointerior da sociedade. Nestes termos, a nogao de “tecido
urbano” utilizada por Lefebvre “ndo designa, de maneira restrita, o
dominio edificado nas cidades, mas o conjunto das manifestacdes do
predominio da cidade sobre o campo” (Leresvre, 1999, p. 15). Como
explicitado por Lefebvre (2008), a cidade é um objeto espacial que
ocupa um sitio. Sendo um objeto, a cidade é estudada por diferentes
técnicas e métodos (econdmicos, politicos, demograficos, dentre outros).

Massimo Canevacci (2004) argumenta que a experiéncia do humano
na cidade se apresenta como um coro de vozes diversas e todas
copresentes, constituindo uma harmonia, dissonante ou ndo. O autor
cria a figura da “cidade polifénica”. A polifonia estd tanto no método
guanto no objeto da etnografia da comunicacdo urbana. A técnica desta
metodologia da antropologia da comunicacdo urbana é priorizada no
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ato de olhar, no intuito de interpretar a linguagem dos signos urbanos,
tendo como condicdo primeira o ato de perder-se, de se deixar levar
pelo caminhar.

As multiplas vozes da cidade polifénica estdo encarnadas em suas pedras
e carnes. Direi que existe um corpo-linguagem da cidade, que é um
ambiente composto por humanos e ndao humanos, cultura e natureza,
sociedade e natureza. Como observou Tim Ingold (2006, p. 17-36), os
dominios entre o natural e o social coexistem para além das dicotomias
que sustentam o pensamento ocidental moderno. Neste sentido, os
ambientes estdo continuamente em formacdo devido as atividades das
criaturas humanas e ndao humanas. As agdes do homem no meio
ambiente se processam na ordem da incorporac¢do e ndo na ordem da
inscricdo. Em conformidade com Tim Ingold (2005), considero que os
individuos e grupos ndo transformam o mundo material e, ao invés
disso, enquanto seres humanos cuja existéncia depende de sua situacdo
no seio do mundo vivido, suas atividades e experiéncias ambientais
fazem parte e “sdo partes da autotransformacdo do mundo, de sua
autopoiese” (IncoLp, 2006, p. 34).

O objeto da pesquisa envolve os relatos das memarias dos itinerarios
de deslocamentos dos individuos/grupos em suas praticas culturais
espaciais e cotidianas de caminhar, trabalhar, morar e as formas de
experienciar o tempo livre e de lazer no espago urbano das ruas do
bairro de Nazaré, na cidade de Belém do Pard. Nas itinerancias urbanas
e no seu cotidiano, as pessoas transformam os espacos do bairro em
“lugares praticados”, seguindo a concepgdo de Certeau (20083, p. 202).

Assim, a rua geometricamente definida por um urbanista é
transformada em um espaco do bairro vivido como lugar, por suas
praticas de sociabilidades e pelos relatos das memaorias de experiéncias
de uso das formas urbanas nele presentes. Essas acdes sdo interpretadas
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como experiéncias particulares, que articulam determinados territorios
urbanos (ruas, casas, museus, pracas, mercado, dentre outros) a partir
das “provincias de significados” (ScHutz, 2012) de seus atores sociais,
em varias situacdes experienciadas entre individuos que se encontram
em momentos relacionados aos seus projetos individuais e coletivos.

No computo geral, busco articular uma geografia poética do espaco, a
partir da geografia dos individuos e grupos sociais urbanos, através
dos relatos de memorias sobre os seus lugares de significados e sentidos
cotidianos nos espacgos da rua e do bairro, nas multiplas e heterogéneas
areas de moradias, comércios, servicos e de lazer que integram as
diversas redes de consumo cultural na cidade de Belém.

Neste panorama, o patriménio histérico musealizado materializa-se
no Palacete Augusto Montenegro, em geral, apresenta-se como
resultado da politica estatal de preservacdo da memédria e do
patrimonio internacional, nacional e regional, relacionado aos processos
diferenciados de “patrimonializacdo” e de “musealizacdo” dos bens
culturais tangiveis e intangiveis. Os museus instalados em prédios de
valor histérico adaptados para esta funcdo ou em edificagles
constituidas para tal fim, representam lugares de multiplas praticas e
saberes envolvendo uma diversidade de profissionais de distintas areas
do conhecimento. As arquiteturas de museus no meio urbano sdo
espacos de socializacdo e de aprendizagem, produtores e indutores de
significados e sentidos de diversas tematicas, como também sdo espacos
ligados a uma rede de producdo, circulacdo e consumo artistico,
estético, cultural, cientifico e filosofico.

A musealizacdo € um processo cientifico que compreende um conjunto
de atividades do museu, envolvendo o trabalho de preservacao (selecdo,
aquisicdo, gestdo, conservacdo), de pesquisa (documentagdo e
catalogacdo) e de comunicacdo (exposicdo, educacdo e outros meios
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de difusdo). O patrimdnio cultural musealizado pode ser considerado
materialmente como o passado tangivel (prédio histérico ou patrimonio
histérico) que foi convertido em museu. Ademais, o ato de musealizar
o patrimoénio cultural, compreendido como processo, me permite
afirmar, em acordo com Mathilde Bellailgue (1992), que a teoria
museoldgica é elaborada a partir da pratica museal guando o museu é
o laboratério da museologia e, por sua vez, tem o seu material de
experimento no real. O real, no museu, é representado pelo objeto,
compreendido em seu sentido amplo: como tangivel e intangivel,
podendo ser comparado as duas faces de uma moeda, que se
complementam.

O museu é uma instituicdo social. A nogao de instituicdo como fendémeno
social, segundo Emile Durkheim (2007), implica maneiras de fazer, de
sentir e de pensar, que sdo dotados de um poder de coercdo. A nogcao
de coerc¢do estd relacionada a uma imposicdo da instituicdo, em parte,
das ideias e das tendéncias, ndo sendo, entretanto, elaborada por nos,
mas impondo-se no coletivo. Durkheim diferencia o poder de coercdo
em dois tipos: o interno e o externo ao fendmeno social. O externo esta
relacionado a uma maneira de fazer fixada ou ndo. Como exemplo, as
normatizacGes juridicas e outras; o poder de coercdo interno ndo se
deixa perceber tdo bem — é uma forga invisivel, mas que se relaciona a
anterior. Neste sentido, os museus como fendmenos sociais e culturais
exercem um enorme “poder simbodlico” (Bourbieu, 2007) no espaco
urbano. Trata-se de um poder invisivel, um capital da economia das
trocas simbdlicas e de negociacdo, em que a cultura representada por
alguns simbolos de civilizagdo configura os sinais distintivos de um
determinado segmento da sociedade belenense.

Mas, até que ponto eles sdo, de fato, espacos de sociabilidades urbanas?
O que significam esses patrimonios culturais musealizados nos bairros
da cidade de Belém para os habitués que praticam os seus entornos?
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Qual a ideia de patrimonio cultural musealizado presente no bairro de
Nazaré, a partir das narrativas sobre o cotidiano das ruas, de seus
trabalhadores, moradores e frequentadores do MUFPA?

O patrimonio arquiteténico municipal belenense foi demarcado pela
expansdao da agéncia portuguesa no vale amazdnico, a formacdo do
aldeamento e povoamento do nucleo inicial da formacdo urbana, que
abrange o século XVII e o limiar do século XIX, destacando-se quatro
momentos: 1) a ocupac¢do da Amazonia e as acdes do governador régio
Margués de Pombal, do século XVII até a segunda metade do século
XVIII. Destacam-se, ainda, deste periodo, os dois nucleos: a) Cidade,
atual bairro da Cidade Velha; b) Campina, que ja foi nomeado de
Comércio, pelo tipo de atividade desenvolvida no bairro, hoje
renomeado de Campina; 2) A capital e o arquiteto régio, Antonio José
Landi, as construcBes de igrejas, palacios e todo um cenario urbanistico;
3) A Belle Epoque, na fase durea da economia advinda das riquezas
geradas pela exploracdo da borracha, no periodo de 1870 a 1912; e 4)
Os empreendimentos urbanisticos idealizados na administracdo de
Antbnio Lemos, no periodo de 1897 a 1910 (Britto, 2009).

Os museus implantados no patriménio histérico tombado em Belém
abrangem prédios do século XVIII, XIX e inicio do XX, como o caso do
MUFPA. Estas arquiteturas de museus representam lugares de disputa
entre o moderno e o antigo, envolvendo uma querela patrimonial.
Todavia, quando se pensa 0s seus usos publicos nos espacos urbanos
dos bairros, elas sdo importantes polos de producao de significagdes
e sentidos socioculturais e de memoaria coletiva no contexto das
cidades da Amazdnia Oriental, especialmente em Belém. Esses lugares
de memoéoria viriam, de certa forma, viriam contrabalancar a perda
dos meios de memoaria por multiplas causas e efeitos, em especial
pelo acuimulo de informagdes nas sociedades contemporaneas,
segundo Huyssen (1994; 2004).
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Nestor Garcia Canclini (2005, p. 185-198), ao reportar-se ao papel da
cultura em cidades que estdo se reinventando, cria duas figuras de
representacdes urbanas que se aplicam a cidade de Belém. De um
lado, uma “cidade-paranoica”, com todos os problemas urbanos de
seguranca e violéncia e, simultaneamente, de outro, uma “cidade-
espetaculo”, pela natureza heterogénea das paisagens amazdnicas, pela
heranca arquitetonica luso-brasileira, francesa, italiana e outras, além
dos habitus e costumes de tradicdo indigena, como o padrdo alimentar
e outros aspectos culturais.

A dialética cidade-paranoica/cidade-espetaculo, no que tange a
percepcdo dos individuos/grupos do ambiente urbano, especialmente
a percepcao dos fragmentos da memaoria materializados na arquitetura
de museu ou no patriménio cultural musealizado, acrescento a nogao
de cidade-cotidiano/cidade-monumento, conforme a dimensdo do
patrimdnio cultural enquanto género discursivo (Gongawves, 2007) na
abordagem etnografica.

Esta digressdo da politica de preservacdo do patrimonio nacional
reflete-se nos estados e municipios amazdnicos. O patrimonio histérico
tombado no centro histérico de Belém reporta-se a fase heroica e
moderna da trajetdria nacional. Na década de 1970, foram criadas as
Secretarias de Cultura do Estado do Pard e do municipio de Belém,
assim como a legislacdo de preservacdo do patrimdnio histérico e
cultural dessas instituicdes culturais.

A politica de preservacao do patrimdnio histdrico e seus instrumentos
juridicos correlatos, como o tombamento e o registro, adotam
procedimentos relativos a alguns termos cristalizados no campo da
preservacdo, aplicados muitas vezes de forma inadequada, como
instrumental de paralisacdo ou engessamento da dinamica social e
cultural, que o bem patrimonial envolve na sua relacdo com a sociedade.
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A palavra “tombar”, que significa “inventariar”, advém das expressées
“livros de tombo” (livros guardados na torre do Tombo de Lisboa,
arquivos do Reino); e “tombamento”, expressao que advém da area do
direito portugués.

As praticas adotadas pelo Instituto do Patriménio e Artistico Ncional
(IPHAN) e pelas instituices locais relativas a preservacgdo do patrimonio
historico da cidade e do estado, espelharam-se na politica brasileira
do periodo de 1930 a 1980, direcionada para o campo da preservacao
do patrimonio histdrico e artistico, com a criagdo dos “instrumentos de
protecdo”, que continuaram praticamente os mesmos: “o tombamento
para bensimdveis e 0s museus para guarda dos acervos de bens moveis”,
segundo afirma Maria Cecilia Londres Fonseca (2005, p. 217). E
importante frisar que gracas a essas acdes de preservacdao do
patrimoénio histdrico realizadas no passado, é que, na atualidade da
vida citadina, podemos renovar as interpretacdes e leituras dos icones
do patrimonio histérico nacional e local.

Estes polos do discurso sobre o monumental e o cotidiano correspondem
aos diferentes usos da expressdao patrimonio cultural. Os seus efeitos
de sentido e de significacdo sdo distintos, e correspondem a diferentes
maneiras de atribuicdo de valores, sendo necessariamente inventados
e constituidos enquanto categorias discursivas dialogicamente opostas.

Proponho analisar o patrimdnio cultural enquanto discurso do cotidiano,
na dimensdo da rua, ou seja, a partir das narrativas dos trabalhadores de
rua, moradores e habitués do espaco urbano. Seus lugares de memorias
e as categorias nativas sobre a casa, o bairro, a rua e lazer. O espaco-
territorio de referéncia é o entorno do museu instituido pela UFPA e
implantado em um prédio histérico do inicio do século XX, inserido no
circuito de museus da cidade. Atualmente, existe na paisagem urbana
de Belém (Figura 2) uma concentracdo de museus em prédios historicos,
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que foram restaurados e adaptados para a fungdo museoldgica, assim
como em outros estados brasileiros. Esta & uma politica de preservacdo
da memoaria coletiva amplamente adotada no Brasil.

Conforme demonstra a Figura 2, nos bairros da Cidade Velha e Campina
localizam-se, respectivamente, o Instituto Historico e Geografico do Para
(IHGPA), uma instituicdo particular, e os museus do Nucleo Cultural Feliz
Lusitania, composto pelo Museu de Arte Sacra, Espaco Cultural Casas
das Onze Janelas, Museu do Estado Para, Museu do Cirio e Museu da
Imagem e do Som, Museu do Forte do Presépio. Ainda na regido central
de Belém, no bairro de Batista Campos encontra-se Museu de Gemas do
Pard, localizado no Polo Joalheiro e de Artesanato do Para, gerenciado
por uma organizacao social e pelo governo estadual, sediado em uma
edificacdo histdrica que abrigou o antigo presidio da cidade, e um prédio
anexo. Todos os museus do Sistema sdo vinculados ao governo do estado,
instalados em edificacBes tombadas pelo IPHAN.

No ambito da gestdo municipal, no bairro da Cidade Velha encontra-se
o Museu de Arte de Belém, instalado em uma edificacdo histdrica que
abriga a sede da Prefeitura. No bairro do Marco, encontra-se o Bosque
Rodrigues Alves, instalado em um conjunto paisagistico e Jardim
Botanico, ambos tombados tanto em nivel federal quanto estadual.
Também vinculado a Fundacdo Escola Bosque ha o Ecomuseu da
Amazobnia, que é polinucleado, envolvendo as Ilhas de Cotijuba e
Caratateua, e os distritos de Icoaraci e Mosqueiro. Este ultimo museu
de territdrio engloba em um de seus nucleos, a ilha de Cotijuba, as
ruinas do antigo educandario, que anos depois foi convertido em presidio,
e que posteriormente foi desativado.

No bairro de Sdo Bras, situa-se o Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG),
instituicdo de pesquisa do Ministério da Ciéncia, Tecnologia, Inovagdes
e Comunicagdes (MCTIC) e o Museu da Universidade Federal do Para
(MUFPA), vinculado ao Ministério da Educacdo (MEC), localizado no
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bairro de Nazaré, ambos de ambito federal, sediados em sitios
protegidos. No mesmo bairro de Nazaré ha o Centro de Memoria do
Tribunal de Contas do Estado, instalado em um prédio de arquitetura
moderna, proximo ao “Largo da Memoria”.

A Figura 2 (mapa) traz uma vista panoramica e a localizacdo dessas
edificacdes ou sitios musealizados no espaco urbano de Belém, no
intuito de situar espacialmente as edificacBes e contextualizar um
dos espacos delimitados para a pesquisa, bem como a acdo da
Universidade Federal do Para (UFPA), ao direcionar um novo uso ao
“Palacete Montenegro”, como “museu da universidade” (e ndo
universitario), sob a administracdo da UFPA.

Este ato administrativo da UFPA nas décadas de 1970 e 1980 vai ao
encontro das orientacdes de preservacdo do patriménio historico
vigente no Brasil a época. As orientacdes eram voltadas a uma pratica
instituida de solicitar a protecdo legal dos bens imodveis pela via do
tombamento, por meio das instancias de preservacdo federal, estadual
e municipal, bem como de associar os bens mdveis, ou seja, a
organizagao das colegdes de naturezas heterogéneas para guarda nos
museus, transformando esses prédios histéricos em museus de formatos
e vinculos administrativos diferenciados.

Talvez o lugar deste estudo, o MUFPA e 0 seu entorno, no bairro de Nazaré,
nos aponte que a ideia dos belenenses sobre Museu, em espaco fechado,
numa “casa” (palacio ou palacete que foi restaurado e musealizado),
estja associada a “coisa velha e antiga” (CHacas, 1987), causando-lhes
aversdao em visitar esses locais, em contraste aos espacos abertos, a
exemplo dos parques e bosques, nomeados de “lugar dos bichos” e “lugar
das plantas”, como o Parque Zoobotanico do MPEG, o Bosque Rodrigues
Alves e 0 Mangal das Garcas. Essas expressGes foram utilizadas por duas
interlocutoras: a primeira, Ocilene Paiva (Leny), de 36 anos, ao relatar
0S seus passeios na época escolar, em que museu significava para ela o
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“lugar dos bichos”; e a segunda, Terezinha Siqueira, ao relatar as visitas
com seus filhos e netos ao Bosque Rodrigues Alves.

O estudo da percepcdo da “musealidade” (ScHeiner, 2005) dos belenenses
estd relacionado a pesquisa do patrimdnio cultural como categoria
pensamento (GongaLves, 2002) — ou mesmo as “praticas culturais
espaciais de consumo cultural” (CerTeau, 2008b, p. 37-53; MavoL, 2008,
p. 37-45). Compreendo a musealidade como o objeto de estudo da
museologia, sendo uma relacdo especial entre o homem, a memoria,
0 espaco e o tempo (ScHeinEr, 2005, p. 8).

Outro aspecto relevante nesta pesquisa etnografica consiste em situar
o contraponto entre os dois géneros discursivos do patrimonio cultural
como categoria de pensamento, conforme explicitado por Gongalves
(2007): o discurso do monumental e o discurso do cotidiano, assim como
relacionar o patriménio as dimensdes das paisagens. Neste sentido, a
nogdo de paisagens — e ndo de paisagem — como um campo plural e
polissémico de estudos, emerge nesta reflexdo como possibilidade de
estabelecer um didlogo entre diferentes campos do conhecimento, como
a Antropologia e a Museologia (mais especificamente a teoria e a
pratica museoldgicas), no intuito de refletir sobre categorias referentes
a dindmica entre natureza e cultura, visando ultrapassar uma nogdo
bindria e excludente, que tende a separar radicalmente tais dimensdes
da experiéncia humana no mundo.

Ademais, entendo que os conceitos atribuidos pela Museologia para o
entendimento sobre Patrimbnio compreendem que a categoria
patrimonial passa a ser definida a partir das relagdes entre as coisas, as
pessoas e 0s espagos/cenarios, produzindo uma paisagem urbana de
extrema complexidade, onde a ideia de patrimonio é de extraordinaria
relevancia. A categoria patrimonial, estudada nesta dimensao tedrica,
que visa correlacionar atribuicdo de valores e de usos de um determinado
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espaco socio-histdrico e simbalico, instiga-me a aproximar esta correlagdo
tedrica ao conceito de paisagem/paisagens.

Sharon Zukin propde uma reflexdo sobre as “paisagens urbanas pods-
modernas” (Zukin, 2000, p. 81) como uma categoria importante para a
compreensao das transformacdes espaciais, em que a pdés-modernidade
relaciona-se a dindmica de consumo visual do espaco e do tempo. A
autora cria duas categorias de paisagens urbanas latentes. A paisagem
vernacular, dagueles sem poder, que se identificam com os trabalhadores
de rua dos cendrios da pesquisa no bairro de Nazaré. O termo
vernacular é uma expressdao aplicada pela arquitetura como a
capacidade de se ajustar as circunstancias (Zukin, 2000, p. 84) aos fatores
externos, fora do controle da arquitetura de cunho popular. Outro termo
é a “paisagem de poder” (Zukin, 2000, p. 106), que sdo demarcacdes
fisicas onde o poder se distribui, separando e estratificando atividades
e grupos sociais.

Para a interpretacao da relagdo entre os discursos do cotidiano e do
monumental, proponho aplicar a expressao “paisagem vernacular”,
como exposto por Zukin (2000), associada a nocdo de “taticas”,
conforme atribuido por Certeau (2008a), como uma atribuicdo de
sentidos relacionada a “um calculo que ndo pode contar com um
proprio, nem, portanto, com uma fronteira que distingue o outro como
totalidade visivel” (Certeau, 2008a, p. 46). A tatica depende do tempo,
pois necessita jogar constantemente com os acontecimentos para
transforma-los em ocasides. Outro tdpico destacado no consumo ou
uso dessas praticas cotidianas € o fato de que as taticas se produzem
sem capitalizar, ou seja, sem dominar o tempo.

A outra expressdo criada por Zukin (2000), a “paisagem de poder”,
ndo serd empregada nas interpretacdes da pesquisa, porgque considero
que o poder atua como uma microfisica (Foucautt, 1979); o poder ndo
se consolida como um reservatdrio, mas se espraia em todas as



54 | ENTRE TEMPOS E MEMORIAS

direcdes. Neste sentido, empregarei o termo “paisagem museoldgica”,
em contraponto a “paisagem vernacular”. Esta paisagem museolégica
estd sedimentada em uma longa tradicdo ocidental de representacdo
dos museus tradicionais, mas que vem se modificando desde a década
de 1980, aproximadamente, a exemplo das perspectivas de museu
integral —ou integrado a comunidade —ou, ainda, como aponta Tereza
Scheiner (2012), a representacdo do fendmeno Museu vem, cada
vez mais, se constituindo nas relages com o espago, o tempo e a
memoaria, e como forma de agir diretamente junto a determinados
grupos sociais e individuos.

Também associo a expressdo paisagem museoldgica ao termo
“estratégia”. Segundo Certeau (2008a), a estratégia visa postular um
lugar capaz de ser circunscrito como um proprio, ou seja, um conjunto
de praticas que esta relacionado ao poder especializado. Portanto, a
estratégia é “capaz de servir de base a uma gestao de suas relagdes
com uma exterioridade distinta” (Certeau, 2008a, p. 46), cOmo No caso
da relacdo do museu com o seu entorno.

Esta pesquisa etnografica sobre os usos do espago urbano em um
local pré-determinado, em um bairro da cidade de Belém, tendo como
foco principal a relacdo dos individuos e grupos sociais urbanos com
0 patrimdnio arquitetdénico musealizado e o seu entorno, esta
relacionada ao que considero como uma reflexdo “politico-existencial”,
associando-me a Severino (1993), que nomina sob esta categorizacao
os trabalhos de pds-graduacdo nos quais o pesquisador elege um tema
de pesquisa que esteja relacionado com a sua vida; que esteja ligada
a biografia do pesquisador.

Na aproximacdo desta categoria de analise em relacdo ao meu objeto
de pesquisa, especialmente na minha trajetéria profissional, parto do
principio de que por treze anos, entre 1993 e 1996, vivenciei
experiéncias na direcdo de do Museu de Arte de Belém (MABE); e de
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1997 a 2006 assumi cargos de diregcdo e atuei como técnica na
organizacdo de novos museus, além de atuar como design de exposicdes
museoldgicas, no ambito da Secretaria de Cultura do Estado do Par3,
no Sistema Integrado de Museus e Memoriais (SIM/SECULT-PA). Agora,
na condicdo de pesquisadora, permito-me realizar o movimento
extramuros a estas instituicdes, no intuito de compreender a gramatica
dos habitués do bairro de Nazaré em relacdo ao MUFPA, e as diferentes
narrativas de constituicdo da paisagem museoldgica e da paisagem
vernacular instituidas naquele local por acdes de determinados
individuos e grupos sociais urbanos.

E nesta direcdo que justifico a escolha do tema e a observacdo das
situacBes sociais e culturais descritas pela etnografia. Ademais, a
dimensdo politica espelha-se em Hannah Arendt (2006), ao afirmar
que o politico surge no intraespaco e se estabelece na relacdo entre os
homens, no convivio e no agir coletivo.

Ademais, a reflexdo critica sobre o patriménio cultural musealizado no
espaco urbano-social da cidade de Belém, correlacionada as pesquisas
das praticas socioespaciais e culturais incorporadas e produzidas nos
espacos urbanos das ruas e dos bairros, € um tipo de estudo ainda
pouco desenvolvido no dmbito académico local.

Neste intuito, pretendo descrever o fendbmeno das temporalidades da
memoria dos lugares desvelados pelos individuos e grupos sociais
urbanos em seus itinerarios nas ruas do bairro de Nazaré, que tem
como marco visual de referéncia na paisagem uma edificacdo de valor
histérico musealizado, na qual funciona o museu da UFPA. Este
fendbmeno das temporalidades foi interpretado no ambito do estudo
em diferentes camadas de memoria interligadas, mas que aqui foram
agrupadas por segmentos de interlocutores, que representam diversos
grupos sociais:
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a) as memoarias dos habitués do bairro de Nazaré, que revelam a
incorporacao dos espacos urbanos em cartografias subjetivas sobre a
rua, o bairro e a sua relacdo com seus locais de pertencimento e com
o patriménio cultural musealizado na cidade de Belém;

b) as memdrias acerca do lugar/patrimonio, neste caso, o MUFPA,
desveladas pela biografia sociocultural das coisas — o “Palacete
Montenegro”/Jardim de Esculturas;

c) as memorias sobre a relacdo dos trabalhadores de rua que atuam
com seus saberes e oficios nas calgadas-ruas das “esquinas” do
cruzamento de duas ruas no “reduto” do bairro de Nazaré, sobre as
mudancas e permanéncias das paisagens daquele lugar e seus olhares
sobre o patrimonio cultural musealizado da “esquina”;

d) as memorias dos individuos (diretora e ex-diretores, funcionarios)
sobre as suas praticas socioculturais, com relagcdo ao trabalho
desenvolvido na instituicdo museoldgica.

Com referéncia as dinamicas sociais dos individuos e grupos que
frequentaram as exposi¢cdes museoldgicas realizadas no ambito do
MUFPA, tanto nas salas expositivas (area interna) quanto no Jardim
das Esculturas (area externa), na interpretacdo das praticas de
sociabilidade urbana, no evantamento de dados quantitativos e no perfil
das categorias sociais do publico visitante do museu no periodo de 1986-
2013 associando-se aos dados qualitativos. Outro objetivo refere-se a
materializagdao das gramaticas de rua, de bairro, de museu, de
patrimonio e dos usos do tempo livre e de lazer dos individuos e grupos
sociais urbanos.

No intuito de alcancgar os objetivos da pesquisa, lancei-me neste univeso
urbano do bairro de Nazaré, em especial nas ruas do entorno do
“Palacete Montenegro”, num pequeno “reduto” do bairro, a partir do
olhar antropoldgico, utilizando o método etnografico, que consiste na
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observacgdo participante, que se caracteriza por um contato prolongado
no cotidiano, a partir do convivio com as formas sociais existentes
naguele contexto urbano, no caso em estudo, delimitado no cruzamento
de duas ruas. O método da observacdo participante aplicado no campo
seguiu os fundmentos relativos ao “oficio do antropdlogo” (Da MATTA,
1978, p. 1-12).

Assim, observei situagdes que inicialmente me pareciam mais banais,
vivenciadas pelos atores sociais, como uma simples conversa entre duas
pessoas idosas, a troca de afagos de um casal, o fluxo apressado dos
jovens estudantes uniformizados entre a parada de 6nibus e seus
colégios, as risadas frouxas e altas dos adolescentes trocando seus
segredos do dia de aula, as relagdes andnimas entre clientes e
vendedores de doces, pastéis, lanches, revistas, bombons, dentre outros
produtos. As beatas e devotas de Nossa Senhora de Lourdes, que
circulam apressadamente entre os sinais a caminho das missas matinais
das quartas-feiras; os sons estridentes do canto dos periquitos ao
amanhecer no bairro, passando pelo barulho infernal dos carros e
Onibus, ao som de musicas de rock, brega e sertanejo do “radio
possante” do Mike, vendedor da banquinha de pastéis e sucos, dentre
outras paisagens, situacOes e acontecimentos do dia a dia, que aos
poucos convergem em varios instantes temporais (BacHeLArD, 1988), que
revelam a dindmica da vida pulsante e pululante daquele lugar, pelos
atos espaciais cotidianos dos praticantes daquele “reduto” do bairro.

As itinerdncias nos trajetos das ruas, com os interlocutores ou apenas
participando, conforme os itinerdrios urbanos, seguindo as pessoas no
seu cotidiano, em ac¢des que transformam os espacos do bairro em
“lugares praticados”, como uma concepc¢ao do “agir”, que para Certeau
(2008, p. 92) é uma nocdo inseparavel de uma referéncia a uma “arte”,
a um “estilo” ou a bricolagem do “fazer-com” (usos e taticas) e as
“maneiras de fazer” (ou de consumo) em seus contextos de usos.
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As etapas da pesquisa etnografica no ambito urbano envolve o que
Gilberto Velho (2008, p. 130) nomeia de “observar o familiar”, em que
as noc¢Ges de distancia e objetividade sdo relativizadas pelo pesquisador.
Neste sentido, nos meandros das pesquisas no ambito da antropologia
urbana me permiti investigar as praticas e saberes do meu cotidiano
urbano, sem a preocupacado de tentar alcancgar resultados imparciais e
neutros (VetHo, 2008).

Objetiva-se trazer a rua e as vivéncias cotidianas dos individuos/grupos
no espago urbano (no meio ambiente e na arquitetura) inter-
relacionadas as experiéncias de percepcdo ambiental na relacdo objeto-
observador, a partir das diferenciadas dimensdes da “morfologia
urbana” que, segundo Lamas (1992), a leitura do meio urbano e a sua
descricdo se processam pela experiéncia ambiental.

Nesta pesquisa de um determinado setor do bairro de Nazaré, destaco
como grandeza de escala para descricdo a dimensdo setorial da rua,
que, para a sua apreensao, faz-se necessario o movimento. Neste caso,
0 observador pode se situar em pontos ou locais pré-determinados no
espaco urbano, e vir constituindo recortes da paisagem. Nos cendrios
observados por mim nos tracados do cruzamento das ruas “José
Malcher” e “Generalissimo”, assentam-se as disposicGes dos edificios
e outros marcos visuais, e se desdobram nos quarteirdes que interligam
diversos espacos e partes da cidade. Os tracados das ruas indicam a
orientacdo da circulacdo, e também estdo ligados aos percursos e a
mobilidade de bens, pessoas e ideias.

No ambiente urbano, a relacdo entre espaco e lugar remete a nogao
de cendrio, como as localizagdes especificas em que a cultura sera
interpretada como um fenémeno espacialmente localizado, conforme
Akhil Gupta e James Ferguson (2000, p. 30-40), sobretudo a partir dos
relatos dos individuos/grupos sobre os usos do espaco da rua de um
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“reduto” do bairro de Nazaré, pois eles efetuaram um trabalho de
transformacdo de espacos em lugares, que sdo operacionalizados por
duas formas de determinacgdes, segundo Certeau (2008a):

[...]uma, por objetos ou, em outros termos, as “coisas”, em seu processo
de materializagdo; a outra, por operagdes que “atribuidas a uma pedra, a
uma arvore ou ao ser humano, especificam espacos pelas acées de sujeitos
historicos (parece que um movimento sempre condiciona a produgdo de
um espaco e o associa a uma historia) (CerTeau, 2008, p. 203).

Maurice Halbwachs (2006) aponta o fato de que ndo hd memoria
coletiva sem que esta se desenvolva em um quadro de referéncia
espaco-temporal. A memdria individual refere-se a uma intuicdo
sensivel, a qualsé existe relacionada a memoria coletiva, porque todas
as lembrancas ou recordac8es sdo constituidas no interior de um grupo
social. Ademais, a memoria é sempre construida pelo grupo do qual o
individuo ja fez parte e com o qual estabeleceu uma comunidade de
pensamentos, mas também é um trabalho do sujeito. As lembrancas
que permeiam o presente ndo sdo reflexdes prontas do passado, mas
continuas reconstrucdes ecléticas, seletivas, repousadas em acdes e
percepgdes posteriores, baseadas em cddigos que sdo alterados, e por
meio dos quais os humanos se delineiam, se simbolizam e classificam
o mundo a sua volta (LowenTHAL, 1998, p. 63-201).

No intuito de tecer as lembrancas dos relatos das redes de conversacdes,
propus a elaboracdo de mapas, considerando que ndo ha memoria
coletiva sem que esta se desenvolva num quadro espago-temporal.
Incentivei os interlocutores da pesquisa em seus retornos ao espacgo de
vivéncia de suas experiéncias, para que este modo de agir pudesse
viabilizar o reaparecimento desta ou daquela categoria de lembrancas
no momento presente.

Os mapas contém as localizagOes especificas dos itinerarios urbanos nos
espacos das ruas do bairro, especialmente aqueles que foram pontuados
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pelos individuos e grupos, no intuito de situar os relatos das memarias
em determinados lugares narrados pelos atores sociais que compuseram
a rede de conversacdes, estabelecida por meio da aplicacdo da técnica
de entrevistas livres e semiestruturadas. Os roteiros das entrevistas foram
elaborados conforme as diferentes categorias de interlocutores, que,
neste caso, sdo os trabalhadores de rua e os grupos de visitantes e
mediadores das exposi¢des realizadas pelo MUFPA.

Neste sentido, as acOes das inventividades das praticas espaciais de
uso do espaco urbano e arquiteténico puderam ser tecidas em
cartografias. As cartografias sdo os mapas das experiéncias de
percepcdo dos atores sociais em relagdo ao meio ambiente urbano,
gue é reinventado pelos relatos das emoc¢des e das lembrancas
vivenciadas, e no uso dos espacos e das formas urbanas e arquitetonicas
nos bairros da urbe no presente. Outra base significativa para a proposta
de elaborag¢do de mapas e desenhos a mao-livre de alguns interlocutores
foi idealizada a partir das pesquisas de Ana Maria de Niemeyer (1998,
p. 11-40), que se reporta a no¢do de mapa como resultante de um
processo logico de orientacdo espacial, que faz parte de um sistema
mental de referéncias espaciais.

As “etnobiografias” seguem o desafio de realizar a etnografia de uma
biografia. Segundo Marco Anténio Goncalves, Roberto Marques e Vania
Cardoso (2012, p. 9-17), a realidade sociocultural é apreendida a partir
da experienciacdo do mundo vivido, aposta em narrativas constituidas
pela interacdo entre os interlocutores e o antropdlogo.

A percepcdo da imagem do ambiente urbano na cultura ocidental,
segundo Kevin Lynch (1997), refere-se, em especial, as ruas, aos
cruzamentos e redes de vias, em que os sistemas de referéncias no
meio citadino sdo 0 marco, o monumento ou mesmo as zonas ou bairros,
os tracados das ruas e 0s nos. A leitura ou o posicionamento do humano
no meio urbano se da a partir dos usos do sistema de orientagdo no



ENTRE TEMPOS EMEMORIAS | 61

espaco, que mudam conforme cada cultura. Destaco dentre os sistemas
de orientacdo, em primeiro lugar, o equilibrio vertical do humano e as
nocBes de acima/abaixo, esquerda/direita, horizontal/vertical, alto/
baixo, longe/perto, dentre outras, que sdo as formas de se orientar na
cidade (Tuan, 1983; Lamas, 1992).

Ao caminhar no meio urbano, na rua da cidade, o corpo assume a
dimensdo da escala, ou seja, é o elemento de relacdo de medida entre
o humano e as fachadas das casas, edificios, arvores, letreiros, cores,
texturas e uma infinidade de elementos que, organizados entre si,
definem a forma e divulgam a imagem urbana. Outra dimensdo da
escala se da entre os elementos que constituem a prépria morfologia
urbana, ou seja, a cidade percebida na unidade minima da rua, numa
escala setorial, em contraponto as dimensdes do urbano ou a escala do
bairro; e a dimensdo territorial ou a escala urbana (Lamas, 1992). No
ato de caminhar, estas escalas se apresentam continuas e descontinuas,
mas sempre numa relagdo entre si.

Segundo Jo Takahashi (2003, p. 1479-164), faz-se necessario compreender
uma perspectiva do corpo, para situar a sua locacdo e dimensao pessoal
no cendrio urbano. Dessa extensdo do corpo aparecem as conformacdes,
gue excedem a semantica da dimensdo pessoal, a tessitura dos espacos,
a organizacdo ambiental da cidade e do desenho da paisagem urbana.
“Essas camadas sobre camadas constituem a perspectiva por meio da
qual podemos visualizar a relacdo do corpo com a cidade” (TAKAHASHI,
2003, p. 147). A perspectiva do corpo para refletir sobre a cidade também
passa a ser considerada pelos urbanistas a partir dos anos 1980.

A interpretacdo do espaco social, concebido ou vivenciado, esta
correlacionada a compreensdo sobre a sociedade, com suas redes de
relacdes sociais e valores. As “categorias sociolégicas” (Da MatTa, 1997,
p. 14) ou de pensamento — bem como os “fatos sociais e fatos sociais
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totais”, seguindo as orientacdes da escola de antropologia francesa,
em especial de Emille Durkheim (1978, p. 167-182) e Marcel Mauss
(2003,p. 185-314), respectivamente. Estas sdo categorias que pretendem
dar conta daquilo que uma sociedade pensa, e assim institui como seu
cddigo de valores e ideias: a sua cosmologia e seus sistemas
classificatoérios.

A expressdo processos espaciais é aplicada pelos gedgrafos para tratar
sobre o que ocorre no espaco ao longo do tempo, e a relagcdo com a
acdo humana. Nas cidades ha uma énfase a centralizacdo e as areas
centrais, que geralmente sdao o0s centros de comércio ou 0s eixos
irradiadores de expansdo da cidade. Num segundo momento ha a
descentralizacdo e os nucleos secundarios de comércio, servicos e
industrias, dentre outros que tornam o espaco urbano mais complexo,
com as dinamicas espaciais da segregacao (Corréa, 1992). A dicotomia
centro/periferia é diluida e as cidades urbano-industriais na
contemporaneidade passam a ter multiplos centros e periferias.

A partir dai, algumas questdes sdo postas: Como o espaco se manifesta
em diferentes sociedades? Roberto Da Matta (1997a, p. 30) propde,
em contraponto as outras sociedades, que a sociedade brasileira “se
singulariz[a] pelo fato de ter muitos espacos e muitas temporalidades
qgue conviv[e]m simultaneamente”.

Baseada na perspectiva de uma fenomenologia da imaginacdo poética
do espaco, guiada por Gaston Bachelard (2008), em “A poética do
espaco”, a qual se faz perceber a partir de uma reciprocidade entre a
experiéncia do humano nos espacos de intimidade da casa, que
simboliza a primeira forma geométrica que habitamos no mundo, e
extrapola a nocdao geométrica da casa, para uma constituicdo do ser
numa relagdo de reciprocidade, entre o ser interior e o ser exterior,
entre imaginagao e razao.
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A “ritmonalise” bachelardiana orienta-se a partir dos ensinamentos do
luso-brasileiro Lucio Alberto Pinheiro dos Santos, que pressupde um
modelo de conhecimento baseado em uma ontologia do ritmo. A
meditacdo dos ritmos que marcam a vida humana é uma “doutrina da
infancia sempre possivel, abrindo sempre diante de nossos olhos um
porvir indefinido” (BacHeLarp, 1988, p. 134).

Rocha e Eckert (2010; 2011, p. 107-126) reportam-se as imagens do
tempo nos caminhos da memdria, como uma “etnografia da duracdo”
baseada no estudo das formas sensiveis da vida social, em que a
“imaginacdo criadora” (RocHa, 1995, p. 85-91) é fundamental na
escritura do texto etnografico. As autoras associam-se a antropologia
urbana, buscando interface com a antropologia da imagem, e filiam-
se as etnografias da duracdo e do imagindrio, baseadas,
respectivamente, em Gaston Bachelard e Gilbert Durand.

Baseada nestas orientacOes tedricas, outra questdo posta na pesquisa é:
Como posso descobrir estas multiplas singularidades e simultaneidades
de espacos-tempos num “reduto” do bairro? O primeiro passo que
interpretei nos espacos das calcadas das ruas foi a demarcacdo de
territorios dos agrupamentos sociais, que se processou pela delimitacdo
de fronteiras, ora por lacos de amizades ou de parentesco, ora por certo
respeito nos usos de um determinado espaco, pela oferta de um servico
especifico em detrimento a outros, num pequeno fragmento das ruas no
universo urbano do bairro. Num segundo momento, a identificacdo dos
agrupamentos sociais em cada territdrio, com o intuito de compreender
de qual modo as divisdes ou fronteiras sdo estabelecidas pelos individuos/
grupos, e como estas sao legitimadas ou ndo pelos variados segmentos
sociais. O terceiro passo foi compreender as gramaticas nativas sobre o
que significava para os individuos/grupos aquele prédio da esquina, e as
mudancas e permanéncias daquele local no tempo em que estavam ali
realizando os seus saberes e oficios ou praticas sociais e espaciais.
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Considerando as delimitacdes de fronteiras, nem sempre visiveis nas
ruas do bairro de Nazaré, destaquei a geometria habitada da casa — ou
do ambiente construido ou o “espaco construido” (o interior da
arquitetura, que configura a edificacdo) — o muro, sendo o limite fisico
do lote, em contraponto ao espaco aberto, portanto, sem nenhuma
edificacdo, o que nos leva a relagdes entre polos complementares
presentes num continuum: espaco aberto e fechado, interno e externo,
fora e dentro.

A pesquisa de campo foi realizada simultaneamente: fora (nas ruas do
bairro) e dentro (no MUFPA). No museu, acompanhei as visitas orientadas
as exposices tempordrias, periodo em que realizei o registro fotografico
da relacdo dos publicos-sujeitos no espaco expositivo, nas salas do
“Palacete Montenegro”, com as obras de artes visuais expostas nos
referidos eventos; acompanhei o deslocamento dos individuos e dos grupos
no espaco expositivo e suas reacdes, comportamentos e comentarios,
seguindo as orientacGes maussianas de analise das “técnicas corporais”
(Mauss, 1974, p. 211-223), segundo as quais as “técnicas corporais sdo
modos como 0s homens sabem servir-se de seus corpos”.

A pesquisa documental — o termo documental aqui é compreendido
em sentido lato — incluindofontes impressas, objetos tridimensionais e
imagens. Preferencialmente, as imagens fotograficas foram sendo
organizadas a partir das etnografias de rua e biografica, como também
reuniram fotografias requisitadas ao coordenador de acervos
fotograficos do MUFPA, Patrick Pardini, com o registro das atividades
expositivas e educativas e das cole¢des de artes visuais sob a guarda
do MUFPA.

Conforme demandado pelo objeto de estudo, também associei os dados
guantitativos a pesquisa qualitativa, por considera-los necessarios para
conhecer os diferentes segmentos sociais: homens ou mulheres —
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identificando-se a procedéncia, profissdo e a visita que participaram
entre os eventos expositivos realizados no MUFPA, no periodo de 1986
a 2013. A fonte documental desta analise foram os 19 livros de
frequéncia das exposicGes do MUFPA, que serviram de base para a
investigacdo. Esta abordagem , no tépico referente ao estudo de publico,
permitiu a caracterizacdo dos visitantes e frequentadores ao longo de
todas as administracées do museu universitario.

O “Palacete Montenegro” foi considerado um documento. Neste sentido,
a edificacdo foi interpretada em sua trajetdria, ressaltando-se a sua
“biografia cultural” (Kopytorr, 2008, p. 85-121). Nestes rumos destaquei
a historicidade da materialidade da casa-palacete e seus diferentes
usos e fungdes. Foram também utilizadas trés fontes primarias:

1) a escritura da casa, no intuito de descobrir os antigos proprietarios e
aanexacdo do terreno que hoje constitui o jardim do MUFPA, pesquisado
no 22 Cartorio de Oficios de Belém:;

2) consulta ao processo de tombamento do palacete Augusto
Montenegro, através da pesquisa realizada na biblioteca do
Departamento de Patrimonio Historico, Artistico e Cultural do Estado;

3) interpretacdo das incorporacdes na atual forma arquiteténica do
palacete, tendo como fontes: a) pesquisa in loco; b) consulta ao setor
de projetos e patrimonio da Prefeitura do Campus da UFPA; c) consulta
ao acervo fotografico do MUFPA sobre as condi¢ces da casa em
diversos contextos, a partir deste arquivo institucional, que relne
documentos desde a primeira gestdo do MUFPA, que remonta ao
periodo de 1986 até 2003.

No uso desta técnica de pesquisa documental, foi possivel recriar os
cenarios e as personagens do cotidiano funcional daquela instituicdo e
perceber os vinculos externos com outros setores da universidade, assim
como reconstituir suas praticas na realizacdo das acdes processuais de
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preservacdo, documentacdo e guarda das colecdes e do prédio; a
interacdo ou ndo com as instituicdes de ensino do seu entorno e as
praticas de comunicacdo, exposicdo e acdes socioeducativas realizadas
pela instituicdo. Reconstituem-se as praticas dos individuos nos seus
atos e contextos histéricos, econdmicos e sociais, apresentados por suas
acOes e abordagens adotadas a certos temas e problemas técnicos
internos ou externos ao cotidiano do MUFPA. Segundo Arlete Farge
(2009; 2011), “o sabor do arquivo procura arrancar um sentido adicional
dos fragmentos de frases encontradas; a emoc¢do é um instrumento a
mais para polir a pedra, a do passado, a do siléncio” (Farat, 2009, p. 37).

Redes sociais urbanas
de interlocugdes ou conversagdes

A nocdo do termo “conversacao”, empregado neste estudo no sentido
lato, estd assocido ao verbo conversar, ou seja, ao ato de encontrar-se
habitualmente num mesmo local, numa ag¢do de convivéncia, ao
frequentar um mesmo ambiente, no intuito de efetuar troca de opinides,
de ideias entre duas pessoas sobre uma tematica vaga e as vezes ampla
(Houaiss, 2009). Neste estudo, esta expressao foi associada a nogdo de
dialogismo, como aponta Mikhail Bakhtin (2011). O dialogismo vai além
da ideia de um destinatario passivo, que se limita a compreender o
locutor (ou autor). Nesta situacdo, o enunciado é o centro de referéncia
dos estudos da linguagem. Bakhtin (2011) explicita a ideia de
comunicacdo dialdgica, entendida como uma relacdo de alteridade,
de intersubjetividade. O dialogismo sendo uma relacdo especifica de
sentido, na qual o didlogo se desenvolve na presenca de um terceiro invisivel,
dotado de uma compreensao responsiva, isto é, de modo intersubjetivo,
em que o compreender pressupde tornar-se o terceiro sujeito no didlogo
(o autor ou locutor, o destinatario e o superdestinatario).
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Em outros termos, a ideia de conversacdo estd interligada aos autores
da teoria antropoldgica pds-moderna, a partir das reflexdes sobre o
papel do antropdlogo como autor, exposto nos textos publicados na
classica coletanea de Writing Culture (1986), editada por James Clifford
e George Marcus, cuja maioria dos autores alinha-se direta ou
indiretamente a figura de Clifford Geertz. No cOmputo geral, os autores
propdem uma concepcdo abrangente da etnografia, uma instancia ética
para o fazer antropolégico e a énfase no discurso, ao invés do foco na
representacdo de mundo. Segundo a resenha de Wilson Trajano Filho
(1986, p. 135), “o livro incentiva a experimentagdo na construcdo das
etnografias, propondo o modelo do didlogo que sempre conduz a
explicitacdo das diversas vozes que falam e do contexto das falas”.

Reporto-me aqui a uma antropologia dialégica. Neste tipo de abordagem
ha sempre uma tensdo entre “re-apresentacdo e presenca” (Fasian, 1990,
p. 753), pois, antes de falarmos apenas a respeito dos outros, o oficio do
antropodlogo implica em “falar com os outros”, segundo Johannes Fabian
(1990; 2006), ao refletir sobre uma antropologia orientada pela
linguagem, que se baseia no alicerce de uma intersubjetividade
humana. Outro autor, Dennis Tedlock (1985), refere-se a origem grega
do termo “dia-logos”, que significa “falando de um lado ao outro” (TebLock,
1985, p. 184). Partindo desta premissa, o autor sugere em sua proposta
uma antropologia do didlogo (TepLock, 1985).

Nestes caminhos de uma etnografia sensivel as conversagdes ou as
interlocugcdes numa perspectiva interpretativa associada a antropologia
de grupos urbanos e a antropologia na cidade, estou atenta as tensdes
da oposicdo simplificada entre didlogo e monografia, pois, de fato, existe
a presenca da autoridade do etndgrafo, que se expressa na funcdo de
autor, conforme explicitam Roberto Malighetti (2004, p. 109-122) e
Vicent Crapanzano (1991, p. 59-79). Nestas relagcdes de comunicacdo
dialdgica, observa-se que, por mais que o etnégrafo almeje suprir o
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monodlogo pelo didlogo, o seu discurso e escolhas das formas de
apresentacao do texto etnografico irdo permanecer numa dimensao
assimétrica (MaucHeTT, 2004, p. 109-122).

Ja em relacdo a ideia do antropdlogo como autor, acredito que o
antropodlogo esteja na condicdo de “autor-escritor” (Geertz, 2009, p. 43),
e sempre terd sua presenca marcada na intersubjetividade com seus
interlocutores, na escrita do texto etnografico, na enunciagdo ou mesmo
na estruturacdo do enunciado narrativo, que podera ser valorizado como
alteridade, e a emergéncia das vozes sociais nas formas das narrativas
etnograficas. Sobre a autoridade etnografica, cito James Clifford (2008,
p. 17-58), que identifica alguns modos de autoridade: o experiencial, o
interpretativo, o dialégico e o polifénico — que estdo disponiveis aos
escritores de textos etnograficos.

Neste estudo, enfatizo os modos de autoridade dialdgica e polifonica.
Neste sentido, a escrita etnografica apresenta-se como uma acgdo, as
vezes ndo controlada e multissubjetiva que, segundo Clifford (2008, p.
54), “ganha coeréncia por atos especificos de leitura”. Assim, as
perspectivas pds-modernas da antropologia me permitiram entrecruzar
olhares diversos e certa dose de desordem, como aponta Roberto
Cardoso de Oliveira (2003b, p. 91-107), mas guiada por uma perspectiva
criativa, e também estética, a partir de uma concepgdo ética e, portanto,
mantendo uma conduta como iniciante no campo de estudo
antropoldgico, para que pudesse encontrar atitudes prudentes e
rigorosas no exercicio do fazer etnografico.

Explicitei a nocdo de interlocucdo e a minha funcdo como autora-
escritora do texto etnografico, ao reportar-me a pesquisa de campo da
antropologia, que foi pautada nos pressupostos metodolégicos tracados
“como a procura incessante do didlogo com o outro”. Assim, o
“estranhamento passa a ser ndo sé a via pela qual se da o confronto
entre diferentes teorias, mas também o meio de autorreflexdo”,
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conforme indica Mariza Peirano (1990, p. 4). Mais adiante descrevo os
procedimentos na construcdo das redes sociais urbanas de interlocucdes
ou conversacdes tracadas ao longo da pesquisa empirica-conceitual.

O método da analise situacional, segundo Van Velsen (2010, p. 437-
468), orienta a acdo sdo antropdlogo a guiar-se pelas observacdes de
situacdes concretas e dos comportamentos de individuos especificos,
no intuito de arranja-los como parte constituinte da interpretacdo dos
processos sociais e culturais. A partir desta abordagem, os personagens-
atores sociais foram focalizados em situacdes particulares, de um local
especifico, por um determinado periodo, entrecruzando as analises
sincrénicas, de principios estruturais gerais, que estdo ligados as analises
diacronicas, das operacdes particulares de atores sociais especificos,
em situacGes vivenciadas e detalhadas, ou mesmo adentrando nas
biografias dos interlocutores, como “sujeitos historicos” (Certeau, 2008a).

Neste tipo de estudo enfatiza-se a inter-relagdo da fluidez de individuos
em movimento através do tempo e do espaco. No caso estudado,
objetivei compreender os processos sociais e as interacdes entre os
individuos/grupos urbanos em determinadas acGes nos espacos de um
bairro. Neste sentido, inicialemente identifico as categorias sociais
existentes nos loci da pesquisa. Em seguida foram agrupadas distintas
categorias segundo a profissdo/ocupacdo. Por exemplo, no /écus
referencial ha os trabalhadores do MUFPA, que representam um grupo
social organizado hierarquicamente; e os trabalhadores de rua, que
estdo alocados esparcamente em varios territdrios das calcadas. Outros
tipos de categorias sociais sdo as pessoas vinculadas por lacos de
parentesco, no caso dos artistas plasticos e visuais e seus familiares, os
quais estdo inseridos na categoria de moradores do bairro, mas também
associados pela sua ocupacdo, na categoria dos artistas, além de
integrarem o grupo pessoas de minha convivéncia profissional, ora
como discente, ora como docente do Instituto de Artes da UFPA.
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Os demais individuos foram observados na condicdo de transeuntes-
passantes, que representam um grupo heterogéneo de pedestres. Sao
individuos/grupos que estdo de passagem nas calcadas das “esquinas”,
sem distingdes entre homens, mulheres, criangas, negros ou brancos.
Foram identificados outros grupos de individuos que transitam a pé ou
nos meios de transportes, agrupados por categorias de género (homens,
mulheres) ou por tipos de ocupacdo (estudantes), dentre outros.

Ap0s realizar a pesquisa empirica, percorrendo os “espacos intersticiais”
(NabeL apud FeLoman-Bianco, 2010, p. 29) das ruas e do MUFPA, e de realizar
entrevistas com os individuos na etapa do trabalho de campo, o terceiro
estagio da pesquisa consiste no processo de interpretacdo dos dados
qualitativos. Iniciei o estudo das interconexdes dos individuos e grupos
observados a partir dos /oci moventes das situacdes em campo,
interpretadas no conjunto das acles realizadas com os interlocutores
em suas praticas culturais espaciais, de caminhar, trabalhar e de lazer
ou mesmo as atividades educacionais. A expressdo “espacos intersticiais”
foiaplicada por Nadel (apud FeLoman-Bianco, 2010) para tratar as “relacbes
interpessoais, as interagdes e as comunicacdes cotidianas por meio das
quais instituicdes, associacdes e maquinarias legais operam” (FELDMAN-
Bianco, 2010, p. 29), relacionado a um “estudo microscopico e detalhado
de intersticios sociais e relagBes interpessoais” (ldem).

A nocdo significativa de “agregado socia” foi empregada neste estudo,
seguindo Joseph Fichter (1973). O termo “agregado” representa a
reunido de pessoas, que se processa pela simples razdao de estarem
agrupadas espacadamnte em territdrios imaginarios. Nestas situacdes,
as pessoas encontram-se proximas fisicamente, mas sem comunicacdo
reciproca e estabelecem um minimo de relacdes sociais. Ainda segundo
Fichter (1973), que sugere uma classificacdo por tipos de agregados,
como as manifestacdes publicas, multiddes, os agregados residenciais
e os agregados funcionais.
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Neste sentido, a partir desta no¢do de agregado social, ao interpretar
0 conjunto de interlocutores da pesquisa, suas categorias sociais
atribuidas por valores sociais, entre os escolhidos como principais
personagens/atores sociais, busquei verificar como se processaram as
relacdes dos individuos/grupos nesta estrutura, no intuito de identificar
algumas formas de associacdo entre elas. Partindo desta premissa,
outras nogdes conceituais foram significativas, como a noc¢do de “quase
grupos” (quasi-groups), segundo Adrian Mayer (2010, p. 139-170), que
se configura como um campo de recrutamento de pessoas. Outra no¢ao
de Mayer é de “guase grupo interativo”. Este tipo de associacao de
individuos apresenta certo grau de organizacdo, mas ainda ndo constitui
um grupo. Nas ciéncias humanas e sociais, a no¢do de grupo é vasta e,
neste estudo, ancorei-me na nogdo explicitada por Fichter (1973), que
caracteriza o grupo social como “uma coletividade identificavel,
estruturada, continua, de pessoas que desempenham papéis reciprocos,
seguindo determinadas normas, interesses e valores sociais, para a
consecucdo de objetivos comuns” (FicHTer, 1973, p. 140).

O segundo conjunto delineia-se como agregado funcional, organizado na
forma de um grupo familiar ou de “quase grupo”. Para Mayer (2010), o
“guase grupo” tem a mesma configuracao de interconexdes em um
conjunto-de-agGes. Estas interconexdes ocorrem por uma série de contextos
e atividades que congregam individuos, sem uma base formal. Neste
sentido, o conjunto de individuos reunidos no agregado funcional dos
trabalhadores de rua da “esquina” foi considerado um “quase grupo
interativo”. Esta configuragdo baseia-se “em um conjunto de individuos
em interacdo” (Maver, 2010, p. 140). Neste agregado, a interacdo ocorrem
em um conjunto-de-ac¢des (action-set) ou numa série de conjuntos-de-agdes.

O conjunto das atividades de trabalho nas ruas, nas esquinas, aplicando
uma diferenca elaborada por Nazareno, um dos grupos de trabalhadores
“licenciados” pela Secretaria de Economia do Municipio (SECON) para
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exercer a atividade de comércio ou servigos, como a banca de revista,
os carrinhos de venda de lanches, sucos, doces e outros que pagam
taxas a SECON, geralmente usam materiais como lonas ou plasticos de
cor verde-musgo para identificar o seu “ponto”. Mas também ha os
trabalhadores de rua “ndo licenciados”, ou seja, os ambulantes e
informais, como o vendedor de frutas, de produtos piratas, dentre
outros. Estas diversas atividades e seus respectivos atores sociais
formam um conjunto-de-a¢des que estdo em interconexao com seus
processos de comercializacdo de produtos varia333dos, mas que, no
conjunto de individuos situados naquelas calgadas no seu dia a dia de
trabalho, nesta analise configuram-se como “quase grupos interativos”.

Na andlise do conjunto de trabalhadores do MUFPA, estes também
foram considerados como um agregado funcional, composto por grupos
sociais e “quase grupos interativos” que seguem uma estrutura
administrativa hierdarquica nos cargos de gestdo e de responsabilidades
técnicas ordenados em fungdes diferenciadas. Nesta situacdo, remeto-
me ao uso do termo “grupo organizado”, segundo Elizabeth Bott (1976),
para me referir a unidades sociais mais coesas, em que os individuos
desempenham papéis sociais compativeis com sua atuacado profissional
no ambito de um processo museoldgico e de gestdo do patrimonio
cultural sob a responsabilidade daquela organizacdo.

Explicitei a relagcdo de individuos e grupos a partir da experiéncia
empirica na pesquisa de campo, no intuito de explanar e aplicar a nogédo
de rede social (network) que, segundo John Barnes (2010), foi sendo
desenvolvida “na antropologia social tendo em vista a analise e
descricdo dos processos sociais que envolvem conexdes que transpassam
os limites de grupos e categorias sociais” (Barnes, 2010, p.175). A
configuracdo de rede elaborada nesta pesquisa é composta por um
conjunto de pontos aos quais as pessoas podem estar ligadas, e que
expressa as relacdes sociais. As linhas geralmente se intercruzam
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formando uma abstracdo da realidade, contendo parte das
informacdesbsobre a vida social dos agrupamentos humanos observados
num determinado “reduto” de um bairro.

Outra concepcdo contemporanea de rede é defendida por Bruno Latour
(2012), que propde o Actor-network-theory (ANT) ou teoria do Ator-
Rede.Na ideia do autor, a rede é pensada como “quadrados vazios” —
uma espécie de plano em que os mapas das associa¢cdes ou
agrupamentos sociais sdo desenhados pelas marcas feitas pelos atores.
A ANT é um método que considera a sociologia como a ciéncia do viver
juntos, de associac¢des, que redne 0os humanos e 0os ndo humanos. Para
0 autor, toda interacdo humana é sociotécnica, pois ndo se defronta
somente com objetos e nem se limita aos vinculos sociais. Esta
abordagem relativa as redes sociotécnicas ndo sera referenciada nesta
pesquisa — cito apenas para expressar a atualidade do conceito de rede
no dmbito das pesquisas sociais e antropolégicas, e também por
considerar a instituicdo museu como um projeto sociotécnico.

Na fase de interpretacdo das observacGes em campo, ao refletir sobre
0s agrupamentos sociais da pesquisa, elaborei as redes de conversacdes
ou interlocugdes, que existem em funcdo das interconexdes das pessoas,
e sdo compostas pelos individuos, grupos sociais e “quase-grupos
interativos”, aqui representados pelos respectivos conjuntos, em trés
agregados sociais: a) o agregado residencial, composto por grupos
sociais de moradores e ex-moradora do bairro de Nazaré. Neste
agregado inseri o meu grupo de familiares e amigos que moraram no
bairro de Sdo Bras, mas frequentaram o bairro de Nazaré em outras
fases de suas vidas; b) o agregado funcional formado pelos trabalhadores
de rua, composto por “guase grupos interativos” e um grupo familiar;
c) o agregado funcional formado pelos trabalhadores do MUFPA,
composto por grupos organizados e “quase grupos interativos” dispostos
na estrutura de uma organizacdo social hierdrquica; d) outro conjunto
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de interconexdo inclui interlocutores que foram agrupados como atores
sociais que elucidaram parte do processo histérico-social de
musealizacdo da edificacdo.

Na representacdo grafica das redes de conversacfes ou de didlogos,
com base no estudo empirico (Figura 3), cada estrela equivale a um
interlocutor, ou seja, uma pessoa designada por uma numeracao,
vinculada inicialmente a Alfa, que representa a figura da pesquisadora
e as interconexdes com outros atores sociais. A partir destes foram
tragadas linhas continuas, as quais o ator tem algum tipo de interacdo,
nomeado por John Barnes (2010, p. 181) de “estrela de primeira ordem
das relagBes sociais”, e os demais contatos sdo de segunda ordem ou
adjacentes (Barnes, 2010). Esta inter-relacdo estd representada por linhas
tracejadas e a rede extensa de pessoas marcada pelos contatos que
sdo adjacentes e ndo primarios entre as pessoas, que é uma relacdo
direta, marcada pela linha continua que representa a rede efetiva de
uma pessoa (Epstein apud Barnes, 2010, p. 188).

As redes de conversacles estdo representadas graficamente em
retangulos, como limites imagindrios que refletem determinadas
“provincias de significados” (ScHuTz, 2012) dos sentidos atribuidos pelos
individuos/grupos e quase grupos interativos em relagcdo aos seus
conjuntos-de-acBes em interconexao, que sdo as atividades observadas
em cada situacdo ou acontecimento nas representacdes culturais e
praticas espaciais e sociais, dos saberes e experiéncias nos espacos
urbanos das ruas e do bairro.

Os agregados sociais sdo assim compostos, em termos quantitativos:
a) agregado residencial, composto por quatro membros ou
interlocutores: Alexandre e Edna Sequeira, Armando Queiroz, Moisés
Nahum e Maria Sylvia Nunes, todos constituidos por seus grupos sociais
familiares de moradores no bairro de Nazaré, e trés membros do meu
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Figura 3. Redes sociais urbanas de interlocugdes ou conversagdes. Elaboracdo da autora, 2014.

grupo familiar e de amizade. Neste caso, eu represento a estrela de
interconexdo destes grupos, pela minha rede de amizade com grupos
de moradores do bairro de Nazaré; b) agregado funcional dos
trabalhadores de rua, composto pelo grupo familiar “Bandurra”,
integrado pelo pai, Jerébnimo, e seus dois filhos, Zeca e Benedito; e dois
“guase grupos interativos” compostos por quatro trabalhadores de rua
“licenciados” e nove “ndo licenciados”; c) o agregado social do tipo
funcional, que envolve o conjunto de trabalhadores do MUFPA, sendo
identificados como grupos sociais e “quase grupos interativos”.

No agregado funcional do MUFPA incluem-se vinte e cinco pessoas,
assim distribuidas: onze funcionarios do quadro fixo, a direcdao, um
funcionario cedido temporariamente pela Secretaria Municipal de
Educacdo (SEMEC), além dos prestadores de servicos, sendo dois
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agentes de limpeza, um musedlogo e uma conservadora. Ha também
os estagiarios e bolsistas ligados a UFPA, dentre estes, quatro discentes
dos cursos de Artes Visuais e de Museologia. A estrutura organizacional
do MUFPA, no periodo da pesquisa, era composta pela direcdo, uma
secretaria executiva e trés coordenacdes, sendo uma administrativa,
uma de acervo e documentacdo, onde estdo alocados os acervos das
reservas técnicas de artes visuais, o arquivo fotografico e a biblioteca.
A terceira sendo a coordenacdo cultural, responsavel pelos eventos e
acdos educativas do MUFP, em conexdao com o agendamento dos grupos
de estudantes do ensino basico, fundamental e médio da rede escolar
estadual, municipal e particular.

Interligado ao agregado funcional do MUFPA, também organizei outro
conjunto de interconexdes entre interlocutores, composto pelos atores
sociais que elucidaram parte do processo histérico-social de
musealizacdo do “Palacete Montenegro”. Nesta direcdo, realizei
entrevistas com a primeira gestora do MUFPA, professora Jane Beltrdo;
com a arquiteta e urbanista Maria Beatriz Maneschy, técnica da UFPA;
com o professor Euler Arruda, arquiteto e urbanista, docente do Curso
de Engenharia da UFPA; com o musedlogo e arquiteto do MPEG Antbnio
Carlos Lobo Soares; e com a antropdloga e professora aposentada da
UFPA, Anaiza Vergolino e Silva.

Com relacdo aos dirigentes do MPEG, entrevistei o ex-diretor Geraldo
Coelho, professor aposentado do curso de Historia da UFPA, que teve
papel importante neste processo, mas excerceu a dire¢do por um curto
periodo (um ano). Sua entrevista foi realizada através de um
questiondrio com questdes estruturadas sobre o tema, que foi enviado
e respondido via email, da mesma forma foi realizada a entrevista
com a atual diretora, professora Jussara Derenji, que também solicitou
questionario via e-mail para discorrer sobre o seu processo de gestdo
por mais de dez anos consecutivos. Enfim, a partir do conjunto de sete
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interlocutores, elaborei uma quarta rede de conversacdo, interligada
ao agregado funcional do MUFPA.

Neste livro, o enfoque centra-se nas pessoas que trabalham e visitam o
MUFPA, nos trabalhadores que atuam nas ruas do entorno, mais
especificamente os membros da familia Bandurra, que estdo presentes
no cotidiano das ruas que circundam o palacete Montenegro.
Destatacam-se os relatos e percepg¢des dos vendedores formais/
informais que atuam nas calcadas situadas no cruzamento das avenidas
que formam a “esquina do Palacete”.

Como estratégia para aborda-los, tornei-me cliente dessas pessoas e
paulatinamente pssamos a conversar sobre o que funciona no “prédio
grande da esquina”, a partir da perspectiva dos respectivos
interlocutores . Aos poucos, durante o periodo de campo, principalmente
nas barracas dos membros da familia Bandurra, passei inclusive a
ajudar o Sr. Jerbnimo na comercializagcdo de seus produtos (bombons,
pilhas etc.), por ser um senhor idoso, com baixa audicdo, por isso ndo
conseguia ouvir o que os seus clientes |he perguntavam, algumas
ocasioes, eu servia de interlocutora e auxiliar nas suas vendas. Zeca, o
sapateiro, filho do Sr. Jerbnimo, certa vez, ao lhe entregar alguns doces
desejando Feliz Ano Novo, no dia 3 de janeiro de 2014, em sinal de
retribuicdo e gentileza ele me convidou para ir ao casamento de sua
irma em Mocajuba. Infelizmente ndo foi possivel comparecer, mas este
singelo convite demonstra o grau de proximidade estabelecido ao longo
do nosso convivio, mesmo ndo sendo continuo e nem diario, mas
somente durante oito meses e de forma esporadica.






AS TRAMAS DO COTIDIANO
NA URBE

Capitulo 2

Este capitulo foi estruturado em trés tépicos interligados e a
conclusdo parcial. No primeiro téopico descrevo os Cendrios
Urbanos e alguns personagens/atores sociais que sdo
interlocutores neste estudo. No segundo tdpico, O bairro e a
cidade & a cidade e o bairro, seguem os multiplos cenéarios
das temporalidades na e da cidade de Belém, percebidos ao
deambular nas ruas, pracgas e nos bairros, com base no desenho
urbano e na sua “fisiognomia” urbana. O termo “fisiognomia“ é
um neologismo criado por Walter Benjamin (apud BoLLe, 1994),
que agrega dois termos: fisiognomia (a arte de conhecer o carater
das pessoas pelos tracos fisiondmicos) e fisionomia (conjunto das
feicGes do rosto).

Percorro os meandros das memorias dos territdorios de expansao da
cidade de Belém, na tentativa de redesenhar a fisiognomia dos bairros
por suas vias, redes ou malhas urbanas que interconectam a periferia
ao centro, sobretudo na passagem do século XIX ao XX —tendo o olhar
pousado no XXI — a época em que os bairros de Nazaré e Sdo Bras,
eram a periferia da cidade e, desde entdo, com a expansdo da cidade
para além do seu sitio de fundagdo. Hoje, estes eixos viarios configuram-
se como importantes vias de integracdo dos bairros no sentido leste
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(Nazaré-Sao Bras), seguindo pelas avenidas Nazaré, que adiante se torna
Magalhdes Barata, em direcdo a avenida Almirante Barroso e depois a
Rodovia Augusto Montenegro.

Este estudo da constituicdo do patriménio urbano ou territorial
belenense baseia-se em pesquisas de geografia urbana de Anténio
Rocha Penteado (1968), que expde a expansdo do espaco urbano e
populacional de Belém desde a sua fundacdo até a década de 1960, e
do arquiteto e urbanista José Julio Lima (2011, p. 45-88), que se
reporta as legislacdes e planejamentos urbanos realizados pelo
Estado, referentes ao uso do espaco urbanos, e a andlise dessas
estratégias espaciais nas mudancgas decorrentes da urbanizacdao de
Belém a partir de 1988.

Os cendrios e as cenas reinventadas como paisagens

A etnografia sobre as praticas espaciais no meio urbano e no museu foi
descrita enquanto cendrios e cenas reinventadas como paisagens. O
gedgrafo Augustin Berque (2004, p. 84-91), considera a paisagem,
simultaneamente, como matriz e marca, por infinitos lacos de
codeterminacdo. A paisagem-matriz participa dos esquemas de
percepgdo, de concepcgao e de acdo do humano. Ja a paisagem-marca
expressa uma dada civilizacdo. E, como marca, ela pode ser descrita e
inventariada, independente do instrumental metodolégico, em que o
ponto de partida é a descricdo como dado perceptivel que se expande
em trés perspectivas: a primeira acerca da funcdo; a segunda refere-
se as visadas dimensdes da escala no espaco; e a terceira esta
relacionada a historicidade do lugar e a sua prospec¢ao geoldgica. O
geodgrafo Denis Cosgrove (1984, p. 92-123), destaca que todas as
paisagens possuem determinados significados simbdlicos porque elas
sdo o produto da apropriacdo e transformacdo do ambiente pelo
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homem. O antropdlogo Flavio Leonel Abreu da Silveira (2009; 2010)
explicita a nocdo de paisagem como um fenémeno complexo, analisado
a partir de uma perspectiva interdisciplinar, ao associar o patrimdnio e
o tema do poder, articulado e ancorado as paisagens nas urbes
contemporaneas (Asreu pa Sivelra, 2009, p. 71-83; 2010, p. 109-143).

Nos cenarios, tempos-e-espacos se intercruzam nas cenas ordenadas em
diferentes palcos, que se configuram nos cenarios diversos, tais como:
cendrios das ruas, cenarios das pessoas, cenarios do bairro, cendrios do
cruzamento das ruas, cenario da arquitetura paisagistica do Jardim de
Esculturas, cendrio da arquitetura do “Palacete Montenegro”, dentre
outros. As cenas sdo as situagdes sociais observadas nos loci da pesquisa.
Os lugares de memdria e de pertenca, como paisagem, “relaciona-se ao
trajeto e aos itinerdrios do ser humano sobre os ambientes, atribuindo-
Ihes sentidos multiplos” (Asreu pa Siveira, 2009, p. 78) e, por conseguinte,
a nocdo de tempo vincula-se a de espaco, que expressam uma dinamica
processual relacionada as acGes técnicas, pois corroboram o fato de que
o homem transforma e é transformado na interacdo com o ambiente,
enquanto um conjunto de “lugares praticados” (CerTeau, 2008a).

Na Figura 4, apresento o mapa com os “cendrios urbanos da pesquisa”,
representados pela planta de situagdom,desenhada a partir da base
cartografica de 1999, elaborada pela Companhia de Desenvolvimento
de Belém (CODEM). No mapa estdo pontuados os limites dos bairros de
Nazaré, conforme a Lei Municipal n? 7.682, de 05/01/1994. No mapa
estdo demarcadas as seguintes localizacdes dos elementos de referéncia
das paisagens do lugar: a) o marco visual, representado pelo “Palacete
Montenegro” (MUFPA) e, a partir deste, foi tracado um raio de extensdo
de aproximadamente 1.000 metros, marcado por uma linha tracejada,
na cor amarela; b) o cruzamento das vias ou avenidas, que representam
as “esquinas; c) as edificacdes, que sdo os marcos visuais das “esquinas”:
1) a casa n? 1209, na Av. “José Malcher”; 2) o edificio residencial
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Casablanca, na Av. “Generalissimo” n? 1035; 3) o comércio de autopecas
e acessorios na casa “O Sol Nasce Para Todos” e, ao seu lado, as duas
casas parcialmente em ruinas, onde funciona o estacionamento.

Os pontos demarcados no mapa foram destacados pelos interlocutores
durante a pesquisa etnografica, sendo estes: 1) templos religiosos;
2) restaurantes, supermercado e farmacias; 3) Museus; 4) Pontos de
taxi; 5) Pracas ou “Largos” e edificacOes historicas; 6) colégios e
universidades; 7) lugares de referéncia, assim nomeados para indicar
os logradouros que exercem uma certa dinamica no fluxo de pessoas
entre estes sitios e os trabalhadores de rua.

No mesmo mapa, ao lado esquerdo da imagem, estdo expostas duas
vistas da paisagem urbana da etnografia, em dois momentos temporais
distintos, representados por duas fotografias — uma provavelmente de
1908. Abaixo desta, uma planta esquematica de localizacdo da edificacdo
no terreno e sua situacdo em relagdo ao cruzamento das vias; outra
imagem de 2013, do mesmo ponto de vista; e, abaixo, outro esquema de
localizacdo do palacete e a expansado do terreno. Estas imagens sintetizam
multiplas temporalidades do lugar, tratadas no sexto capitulo.

Estou ciente, como bem explicitam Gregory Bateson (apud ABREU DA
SiLvelra, 2009) e Canevacci (2004, p. 137), “que o territdrio ndo pode
ser transferido para o mapa”, porque, de fato, este ndo coincide com
o lugar. Neste sentido, 0s grupos sociais, 0s “quase grupos” e 0s grupos
sociais organizados estdo fisicamente representados em seus territérios
de usos do espaco das calcadas nas quatro “esquinas”, conforme a Figura
5, demarcado na Figura 4 por um circulo vermelho, e ampliado na
representacdo do “Mapa de detalhes, com os agrupamentos sociais
distribuidos espacialmente nas zonas de observacdo da pesquisa”
(Figura 5). 0 mapa demonstra os limites territoriais de uso dos espacos
urbano-sociais das formas arquitetdnicas e dos mobilidrios urbanos onde
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Fgura 5. Mapa de detalhes, com os agrupamentos sociais distribuidos espacialmente
nas zonas de observagdo da pesquisa.
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se situaram as cenas e as tessituras das urdiduras das tramas narradas
pelos interlocutores, nas conversacdes e nas observacdes de campo,
que serdo descritas a partir do terceiro capitulo, acerca das memorias
dos interlocutores sobre seus lugares de pertencga.

Sobre a percepcdo ambiental do local de observacdo da pesquisa,
selecionei pequenos recortes da paisagem urbana, intitulados como
“cendrios da pesquisa”, reconstituidos pela representacdo da “imagem
urbana” (LyncH, 1998) de quatro “esquinas”, que significam os nds do
cruzamento de duas ruas. Numa das esquinas situa-se o “Palacete
Montenegro”, sendo o meu “ponto nodal” ou de referéncia — ou mesmo
0 “marco visual” da paisagem, por ser o elemento mais visivel da esquina.

Entre os cenarios urbanos da etnografia, destaca-se a Basilica Santuario
de Nossa Senhora de Nazaré, situada na rua que deu nome ao bairro,
onde sdo realizadas as diversas procissdes que compdem o Cirio de
Nazaré, as praticas de lazer no arraial de Nazaré, onde é instalado um
parque de diversGes e programacdo do Cirio Musical, com shows de
bandas religiosas durante os 15 dias de festejos na “quadra nazarena”.
Na mesma vertente da religido catodlica destaca-se a Capela de Lourdes,
onde na area externa, ao lado da capela encontram-se alguns bancos e
uma réplica da Gruta de Nossa Senhora de Lourdes, originalmente
situada em Lourdes, na Franca. Outros territdrios religiosos
significativos no bairro sdo de seitas pentecostais e neopentecostais,
como o templo central da Igreja Evangélica da Assembleia de Deus, da
lgreja Mundial do Poder de Deus e da Igreja Internacional da Graga de
Deus. Além desses ha os setores de comércio, farmacias, bancos,
padarias, supermercados etc. Na drea de educacdo, encontram-se
colégios tradicionais religiosos, universidades, instituicGes publicas e
privadas. No setor de salde ha clinicas médicas e de emergéncia,
laboratdrios de analises clinicas e de imagens, dentre outros. O setor
de lazer é expressivo, sobretudo no “largo de Nazaré” ou Complexo
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Arquitetonico do Santuario de Nazaré (CAN). No centro da praga localiza-
se um altar coberto e com rampas de acesso, para realizacao das missas
campais e exposicao da imagem peregrina durante o periodo do Cirio.
Ao fundo, tem-se a concha acustica e trés sumaumeiras (Figuras 6 e 7),
arvores que abrigam centenas de periquitos, cujo canto estridente
mistura-se aos sons das torres sineiras da Basilica de Nazaré.

O marco visual € o elemento fisico que ocupa uma forma Unica e
memoravel no contexto do espaco urbano do bairro, como é o caso do
“Palacete Montenegro”, ambiente construido em um dos lotes da
extensdo da Avenida “José Malcher”, e que foi usado intencionalmente
como ponto de orientacdo, e também para organizar as escolhas dos
trajetos e das deambulagdes —minhas e dos interlocutores da pesquisa.
Dentre os elementos morfoldgicos do espaco urbano, o lote é a parcela
fundiaria ou cadastral, que também define a relacdo dos edificios com
o terreno, pois a “forma do lote é condicionante da forma do edificio e,
consequentemente, da forma da cidade” (Lamas, 1992, p. 86) e dos
tragados das ruas.

Diante de tais cenarios e fluxos, delimitei no bairro uma determinada
area representada nos mapas (Figuras 4 e 5), que situa e apresenta os
agrupamentos sociais distribuidos espacialmente nas zonas de
observacdo do cotidiano local. Trata-se de uma representacdo imagética
da sintese analitica das dindmicas em cenas reinventadas. Demarquei
graficamente a sinalizacdo das vias, os sinais que direcionam o fluxo
das pessoas, carros, dnibus, bicicletas, carrocas e outros tipos de veiculos
que geralmente trafegam nesta area, além da marcacdo dos pontos
de Onibus, arvores e postes da rede elétrica e outros sistemas
comunicacionais. No mapa, sinalizei com um circulo cinza as areas onde
realizei a observacdo participante, nas quais me desloquei em quatro
Zonas de Observacdo (ZO-1; ZO-2; Z0-3; Z0-4).
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Figura 6. Largo de Nazaré na década de 1960, sem o gradio. Em primeiro plano, a
sumaumeira e, ao fundo, o Edificio Rainha Esther. Fonte: Penteado, 1968.
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Figura 7. O CAN, com a praca gradeada. Ao centro, o Santuario; ao fundo, a Basilica;
e adireita a sumaumeira, o edificio Rainha Esther e a concha acustica.

O MUFPA — a primeira zona de observagdo (Figura 8) — apresenta uma
vista panoramica da “esquina”, a marcacdo da fronteira entre o espaco
urbano (calcadas e rua) e o lote que abriga o Museu. Do cruzamento
da Avenida Governador José Malcher e a Avenida “Generalissimo”
avista-se a fachada principal do palacete e o muro com grades de ferro
e seus trés portdes: um com acesso para a Avenida José Malcher, onde
antes era o acesso principal para o palacete; e dois com acesso para a
“Avenida Generalissimo”, sendo um de entrada principal para as pessoas
e 0 outro para acesso de carros dos funcionarios do MUFPA.

Asegunda zona de observacdo situa-se na “esquina” da Av. José Malcher
com a Generalissimo, demarcada pelo palacete n2 1209, em cuja
fachada estd afixado um banner com o contato do corretor, visto queo
imovel estd para alugar, pois o prédio abrigou o comité politico de um
candidato a prefeito de Belém somente na campanha pré-eleitoral em
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Figura 8. Primeira zona de observagdo da pesquisa: “Palacete Montenegro” e o jardim.

2012, mas atualmente, no terreno do seu entorno funciona um
estacionamento pago, com entrada pela “Generalissimo” e saida pela
“José Malcher”. Em uma das fachadas do prédio hd um ponto de dnibus,
onde também realizei minhas observacdes do cotidiano de trabalho do
vendedor de jornal, um senhor de aproximadamente 60 anos,
sorridente, cabelo calvo, trajando geralmente uma bermuda e camisa
de tecido claro com risca preta e calcando sanddlias de borracha. As
vezes, quando se cansa de oferecer o jornal, andando de um lado a
outro na rua entre os carros, senta-se em um dos bancos da parada de
Onibus e se permite cochilar por alguns instantes. Outros trabalhadores
de rua “ndo licenciados” sdo os vendedores de frutas, de CDs piratas e
acessorios para carros, que também ficam se locomovendo entre as
calcadas, as ruas e os carros ofertando seus produtos, no horario entre
9h até por volta das 16h.

A terceira zona de observacdo situa-se na “esquina” onde se localiza o
Edificio Casablanca, na Avenida Generalissimo, n2 1035. Segundo as
lembrancas de Edna Sequeira, neste lugar funcionava outro tipo de
edificacdo:
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Era um prédio muito engracado, de época [...]. Era muito pequeno, mas
bonitinho. Tinha um acougue de carne, alguma coisa de peixe, ai tinha
aquelas coisas de farinha, aquelas coisas de feira mesmo, frutas, verduras,
ai depois fechou, ficou pra reforma, muito tempo, porque era do governo.
Eu ndo sei nem como foi feita essa venda, pra essa construtora que
construiu esse prédio.

Na calgcada da fachada lateral do edificio Casablanca localizam-se trés
barraquinhas; e no lado oposto ha mais duas barraguinhas e a banca
de revistas. As barrcas do outro lado da rua sdo as de Benedito (Bené,
vendedor de doces e castanhas) e de Zeca Bandurra (sapateiro), que se
situam uma ao lado da outra; em frente a parede do edificio situa-se a
barraca do sr. Jerbnimo (vendedor de bombons), que é o pai de Bené e
Zeca — da “familia Bandurra” — ambos procedentes do municipio de
Mocajuba. Ao lado da barraquinha de bombons de Jerénimo fica a
banca do sr. Ribamar (relojoeiro), que improvisa o seu local de trabalho
com uma mesinha de ferro, um tanto gasta pelo tempo, que ele
cuidadosamente forra com uma flanela para ordenar seus instrumentos
de trabalho. Outro carrinho no local é o de venda de hot dog, lanches e
sucos, além da banca de revista, que geralmente estd fechada. Neste
local, convivi com a “Familia Bandurra”, e aos poucos consegui obter a
oferta de Zeca e Benedito de uma cadeira ou banco de plastico, que
usava durante a minha observacdo e convivéncia quase diaria,
acompanhando o cotidiano dos trabalhadores de rua como atores sociais
em seus oficios (Figura 9).

Esta “esquina” é muito movimentada pela presenca de diversos
vendedores de rua, especialmente aqueles considerados formais ou
“autorizados pela Prefeitura”, pois pagam suas taxas a Secretaria
de Economia do Municipio. Geralmente seus “carrinhos” sdo
padronizados com um “toldo verde”, mas também ha pessoas como
o Lourival Balliero, de 67 anos, morador do bairro da Terra Firme,
na Alameda Balliero, porque foi o primeiro morador do local. Ele é
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Figura 9. Zeca, sapateiro,2 e o seu irmdo Benedito.



92 | ENTRE TEMPOS E MEMORIAS

vendedor ambulante ha 10 anos, e me informou que varia os
produtos para comercializacdo, por exemplo, no periodo intenso
das chuvas ele vende sombrinhas. Nesta esquina, todas as manhas
ele estaciona sua bicicleta cargueira proximo ao poste de energia,
desde fevereiro de 2013. Ele adquire de um fornecedor 35 salgados
e faz um garrafdo de suco para comercializar. Neste ponto, motivado
pelo fluxo de transeuntes, ele consegue vender todos os salgados e
sucos em cerca de cinco horas de trabalho. Apontei na direcdo do
MUFPA e |lhe perguntei se conhecia o prédio da esquina. Ele me
respondeu que era um prédio da Prefeitura. Informei-lhe o que
funcionava |d e ele me respondeu que conhecia o parque do MPEG,
gue ele preferia ir 1 por causa dos “bichos”, mais do que ir ao
“Bosque”. A seguir, apresento o Sr. Balliero aguardando seus
fregueses (Figura 10), préximo ao semaforo e a faixa que orienta o
fluxo de pessoas.

A quarta zona de observacdo situa-se em frente ao edificio Casablanca.
No outro lado da rua encontra-se a loja “O Sol Nasce para Todos”, casa
tradicional do bairro, especializada em instalacdo de pecas e acessoérios
para automoveis (Figura 11). Edna Sequeira, em suas narrativas sobre
o bairro, lembra que esta edificacdo da “esquina” teve outras funcdes
e Usos:

La era um bar, uma mercearia, chamava “O Sol Nasce Para Todos”. La era
a primeira vez que eu vim tomar, quer dizer, naquela época era um dos
poucos lugares, quer dizer, fora das residéncias, tomava-se agai nas tigelas
[...]. Era no Sol Nasce Para Todos, era uma mercearia tipo, tipica de
portugueses, com aquelas mesas [...]. Vendia de tudo um pouco e servia
o acai. Ndo, ndo era na cuia, mas nas tigelinhas brancas.

Nesta mesma calcada deste comércio de autopecas, eu me situei na
“barraquinha de pastéis e sucos” do Nazareno, e era usuadria de seu
banquinho e, as vezes, quando possivel, comia os seus pastéis ou
comprava-os e oferecia para o lanche dos trabalhadores de servicos



ENTRE TEMPOS EMEMORIAS | 93

gerais do MUFPA. O pastel é o seu principal produto de
comercializacdo, além de vitaminas vendidas nesta “barraquinha”
posicionada de “costas” para o muro lateral e portdes para acesso de
pessoas e carros ao MUFPA.

Estes sdo os limites fisicos do espaco urbano demarcado pelas quatro
edificacGes e o cruzamento das ruas que delimitam o zoneamento em
guatro zonas de interacdo social e cultural. Nela ha territérios bem
definidos pelos agrupamentos sociais que esxercem seus oficios ou
mesmo seus “trabalhos-lazeando”, como definiu Ribamar (relojoeiro),
ao me explicar o que significava, para ele, o seu trabalho na rua.

Figura 10. Um dos vendedores de rua situado na “esquina” da terceira zona de
observacao.
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Figura 11. Casa “O Sol Nasce para Todos”, a quarta zona de observacao.

No quarto capitulo, no tépico Grupos sociais urbanos e as paisagens
vernaculares, descrevo o cotidiano do trabalho nas ruas, as percepcdes
desses trabalhadores em relacdo ao MUFPA e as mudancas na paisagem
local. As linhas disciplinadoras destas areas sdo demarcadas
materialmente pelo muro do MUFPA, limite entre a calcada e o acesso
ao museu — o seu jardim e os dois prédios (o palacete e as edificagdes
modernas anexas a0 museu).

Em Belém, como em outras cidades brasileiras, o meio urbano é
heterogéneo e apresenta os sinais de multiplas fases de construcdes,
usos e intervengdes em seu territorio. A cidade contemporanea, conforme
explicita Roberto Corréa (1995), é uma configuracdo do espacgo urbano
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que se apresenta simultaneamente como um espago fragmentado,
articulado, reflexo e condicionante do social e do cultural. Os espacos
urbanos, segundo UIf Hannerz (1997, p. 7-39, 1999, p. 149-155), sdo
cenarios de zonas intersticiais preenchidas de vidas, a partir da
problematizacdo da cultura em termos processuais, e posicionando a
experiéncia do humano num mundo de misturas de relaces sociais e de
longa distancia, que é percebido nas diversas camadas da vida social.

Estes atributos da cidade, reflexo e condigcao sociocultural, ndo se limitam
somente a organizacao espacial, as morfologias urbanas e design da
cidade, ou seja, aos niveis de producdo do espaco e forma da cidade,
mas remetem principalmente as organiza¢des sociais e aos individuos e
grupos sociais que produzem e reproduzem o espaco social e urbano.

O bairro e a cidade & a cidade e o bairro

A implantagdo territorial da cidade de Belém se deu inicialmente pelos
atuais bairros da Cidade Velha e da Campina (Figura 12). Sua expansao
urbana ocorre a partir da Campina, em direcdo aos atuais bairros de
Nazaré e Sdo Bras, no caminho do Utinga, depois Estrada de Nazareth,
qgue logo se transformam em vias urbanizadas como a atual Avenida
Nazaré, uma das principais do bairro, seguindo em direcdo a estrada
da Independéncia, atual Avenida Magalhdes Barata, onde as familias
economicamente abastadas construiram suas Rocinhas na entdo
periferia da cidade, que eram casas de campo e simbolos de status
social no século XIX. Essas edificacBes tiveram maior incidéncia ao longo
da Estrada de Nazaré e na Avenida Sdo Jerénymo, atual Avenida
Governador José Malcher, conforme a pesquisa de Roberto de La Rocque
Leal (1996) sobre as Rocinhas. Segundo o viajante Robert Avé-Lallemant,
meédico alemdo, em 1859 “as casas de campo [rocinhas] e a vegetagdo
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Figura 12. Planta da cidade de Belém, com destaque para as vias Nazaré e Magalhaes
Barata. Fontes: Penteado (1968) e Soares (1996).
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alcancam toda a sua beleza, sobretudo nas proximidades da igreja de
Nazaré. Uma pequena igreja, com uma praca relvada” (Cruz, 1971).

No antigo “Largo de Nazareth”, em 1700 foi construida uma ermida
dedicada a Nossa Senhora de Nazaré. A igreja foi refeita em 1730 e
1793 e, mais tarde, teve a sua reconstrucdo iniciada em 1909. E em 31
de maio de 2006, a atual Basilica de Nazaré foi elevada a categoria de
santudrio mariano arquidiocesano pela igreja catdlica. Da Basilica, no
Complexo Arquitetonico de Nazaré (CAN), vem sendo realizada a
procissdo do Cirio de Nazaré, que em 2004 foi elevado a categoria de
Patrimonio Cultural Nacional, pelo Instituto do Patrimonio Historico
Artistico Nacional (Iphan/Minc).

Os dados sobre a expansdo do desenho urbano de Belém e a constituicdo
de seu patrimdnio histérico estdo baseados na historiografia da
preservacdo do patrimbnio arquitetdnico urbano, de Jorge e Jussara
Derenji (2009), nos estudos de Penteado (1968), nas aventuras urbanas
de Edmilson Rodrigues (1996) e nas pesquisas sobre a producdo do espaco
e uso do solo urbano, de Saint-Clair Cordeiro da Trindade Jr. (1997).

Historicamente, destaco o periodo da administragdo municipal do
intendente Antonio Lemos —equivalente ao cargo de prefeito de Belém,
e do governador do Estado do Pard, Augusto Montenegro, que assume
o governo entre 1900-1904 e reassume entre 1904-1908. Durante esses
periodos da gestdo estadual e municipal, a feicdo da cidade de Belém
foi transformada, pois representava a ostentacdo de uma regido
enriquecida pela fase aurea de exploracdo da borracha, entre 1870-
1912, a nomeada Belle Epoque paraense. Durante a administracdo de
Antbnio Lemos foi priorizada uma politica voltada ao desenvolvimento
urbano e controle social, instituindo na legislacdo municipal
normatizacdes e cddigos de postura, promovendo a redefinicdo do
espaco urbano em busca de uma modernizacgdo, vista pelo bindmio
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saneamento/embelezamento como formas de redistribuir a populacdo
na cidade (Derenyi, 1998).

Apresento vistas da “Avenida S. Jerdnimo”, através da Figura 13, de
autor desconhecido, mostrando as duas “esquinas” e, ao lado esquerdo,
uma provavel loja de comércio, inclusive avista-se uma bandeira fixa
na fachada composta por trés portas e platibanda, e ao fundo a
residéncia da familia Montenegro. Nas esquinas, na frente das
edificacGes encontram-se grupos de pessoas com criangas, senhoras e
senhores com trajes de passeio, como se estivessem aguardando para
partucipar de algum evento.

A Figura 14, uma pintura retirada de um livro publicado em 1911, do
consul americano na Amazbnia, Major J. Orton Kerbey, com a seguinte
legenda: “Residéncia Oficial e particular de Montenegro, ex-chefe do
executivo muito popular de ideias progressistas. E um tipo de muitas

Figura 13. Vista das “esquinas” da “Avenida de S. Jeronimo”. Fonte: autor desconhecido.
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Figura 14. Pintura representando residéncia de Montenegro. Fonte: Kerbey, 1911.



100 | ENTRE TEMPOS E MEMORIAS

mans&es harmoniosas, dos ricos cidaddos de posses do Para”. Ressalto
que apos o final do mandato de Augusto Montenegro como governador
do Pard, a familia retornou a Europa, em 1909.

Nas fotografias (Figura 15a-f) observam-se as pessoas, 0s equipamentos
urbanos (carrocgas, bondes, edificacBes e outros), a arborizacdo,
calcamento, etc., destacando-se os trabalhadores de rua nas paisagens
urbanas. Na iconografia histérica da cidade, destaco o trabalho de
Augusto Fidanza, nascido em Lisboa (1847) e falecido em Belém (1903).
Ele foi o principal fotégrafo a atuar em Belém entre as décadas de
1860 e 1910. Era proprietario de estudio de retratos e se notabilizou
como paisagista e retratista. Registrou as transformacdes urbanisticas
ocorridas na cidade, sendo reconhecido como um dos pioneiros do
cartdo-postal fotografico no Brasil.

O seu primeiro trabalho conhecido em ambito nacional foram as
fotografias que documentaram os preparativos da chegada de D. Pedro
Il @ Belém, no ano de 1867, para decretar a abertura dos portos a
navegacao amazonica. Segundo Benedito Nunes (1998, p. 18-36; 2006,
p. 1-44), Fidanza veio com a comitiva e ndo retornou ao seu pais de
origem. Em 1867, abriu o seu estudio Fidanza & Cia, no Largo das
Mercés, que depois foi adquirido por George Huebner (1862-1935).
Apds a sua morte, este estudio passou a ser uma representacao da
firma Huebner & Amaral. Em 1899, publicou o Album de Vistas do Par3,
editado pelo governo de Paes de Carvalho. Trés anos depois, editou seu
préprio Album de Vistas do Pard e, em 1908, organizou o Album de
Vistas do Para, editado pelo governo de Augusto Montenegro.

O final do século XIX foi marcado por grandes transformacdes politicas
geradas por dois movimentos que culminaram, na década de 1880, com
a Abolicdo da Escravatura e a Republica. Estes fatos basearam-se na
influéncia do pensamento positivista, especialmente entre os militares,
que, em colaboracdo com os gestores publicos republicanos, forjaram
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Figura 15a-f. “Avenida de Nazareth” em imagens fotograficas. Detalhes a-c: a) Album do
Pard em 1899, fotografias de F.A. Fidanza, Colecdo Vicente Salles/Biblioteca do MUFPA;
b e c) Carregador; Detalhes d-f: d) Largo do redondo ou da memdria, préoximo da antiga
residéncia de Maria Sylvia Nunes. A esquerda, o atual prédio onde funciona a CODEM;
e) Carrinho de vendedor ambulante; f) Bonde e trilhos. Fonte: Belém da Saudade, 2004.



102 | ENTRE TEMPOS E MEMORIAS

um projeto de modernizacdo para o pais, ancorados no bindmio “ordem
e progresso”, “reforcando a importancia do desenvolvimento cientifico
e tecnoldgico e do papel do Estado na conducdo daquele projeto” (Pereira,
2008, p. 55). Nesse contexto de mudanca social e politica no Brasil, na
transicao do regime mondrquico ao republicano, constituiu-se um
imaginario social expresso por ideologias e utopias, mas também por
simbolos, alegorias, rituais e mitos. Como afirma o historiador José
Murilo de Carvalho (1990), no estudo sobre o imaginario da Republica
no Brasil, a manipulacdao do imaginario social “é particularmente
importante em momentos de redefinicdo de identidades coletivas”
(CarvaLHO, 1990, p. 11). Os artistas visuais desempenharam um papel

importante para a constituicdo do idedrio politico nesse periodo.

A partir da década de 1880, destacam-se dois movimentos histéricos.
Primeiramente, aqueles relacionados a arquitetura e ao avanco do
urbanismo pela modernizacdo das cidades; e o segundo, relativo a
historiografia artistica, destacando-se as linguagens visuais da pintura e
das artes graficas, bem como das técnicas de gravura e litografia (Baraa,
1983). Nesse periodo, no Brasil, as produgdes artisticas foram marcadas
pela presenca de artistas itinerantes estrangeiros, incluindo neste grupo,
além do ja citado Fidanza, o pintor italo-francés Giuseppe Leone Righini
(1820-1884), que viveu em Belém, a partir de 1865, sendo autor de varias
pinturas panoramicas da cidade, das quais destaco a obra “Belém do
Pard”, de 1868, produzida em dleo sobre tela, adquirida pela UFPA em
1983, antes do periodo de estruturacdo do MUFPA, e hoje pertencente
ao acervo de artes visuais daquele museu (Figura 16).

Esta paisagem urbana pintada por Righini em 1868, além da sua técnica
pictodrica, apresenta um lirismo de cores e um inusitado jogo de luzes.
A pintura panoramica é marcada pela linha do horizonte, que divide
claramente a paisagem em trés planos horizontais na tela: do céu, da
agua e da terra (Figura 16).
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Segundo Pedro Corréa do Lago (2000, p. 208), Righini foi o melhor
pintor estrangeiro a retratar a paisagem amazoénica no século XIX.
Concluiu sua primeira obra no Brasil em 1856, aos 35 anos de idade.
Depois, passou quase trinta anos entre Belém, S3o Luis e Salvador,
cidades que retratou em panoramas. Righini é o mais importante artista
viajante de origem italiana, e representante do talento da Ultima leva
de artistas que retrataram o Brasil por volta de 1860, quando a fotografia
ja era capaz de registrar imagens com maior precisao.

O plano referente ao céu, marcado pelo contraste de luzes e cores,
representa a movimentacdo das nuvens, denotando o inicio de uma
tempestade tropical, muito caracteristico nas pinturas de paisagens
do autor. A outra faixa compositiva marca as aguas da baia de Guajara,
em uma “relacdo coloristica” (Ostrower, 1986) de dguas oceanicas,
pelos toques esverdeados nos tons terra, no primeiro plano da
composicdo.

Neste plano, o artista apresenta toda uma circulacdo fluvial, marcada
pala movimentacdo de varios tipos de embarcacdes, e a reverberacao
dos fluxos das dguas da baia estad assinalada, em primeiro plano, pela
embarcacdo a esquerda, com a bandeira americana hasteada no
mastro. O terceiro plano da composicdo paisagistica de Righini é
marcado pela faixa de terra, que configura o plano intermediario,
representando o urbano. Neste plano, recortei na paisagem um trecho
do lado direito da imagem (Figura 17), que representa pictoricamente
0 nucleo inicial de fundagdo da cidade de Belém, formado por ruas,
igrejas, o forte e as edificagdes publicas e particulares.

O cenario demarcado ao lado direito da imagem, conforme exposto na
Figura 17, é bem detalhado pelo artista. Neste recorte da paisagem,
para melhor visualizacdo dos detalhes, demarquei duas areas: Figura
18 (detalhe a) e Figura 19 (detalhe b).
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Figura 17. Detalhe da pintura Belém do Par3d, de Giuseppe Leone Righini, 1868 (Colecdo do
MUFPA). Marcacgtes dos detalhes a e b. Foto: Patrick Pardini. Acervo fotografico do MUFPA.

Figura 18. Detalhe a. Fonte: Colecdo do MUFPA. Foto: Patrick Pardini. Acervo Fotografico
do MUFPA.

A pintura € minuciosa e detalhista na representacdo da arquitetura
religiosa (Figura 18, detalhe a), representando as torres e parte do frontdo
daigreja da Sé, situada a frente das torres da igreja de Santo Alexandre
e do Colégio Jesuitico em primeiro plano, e a margem da baia; e em
frente, o Forte do Presépio. Ao fundo desta composicdo, no lado direito
da imagem, ao longe, aparecem as torres da lgreja do Carmo.
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Figura 19. Detalhe b. Colecdo do MUFPA. Foto: Patrick Pardini. Acervo Fotografico do MUFPA.

A direita daimagem (Figura 19, detalhe b), em primeiro plano, apresenta-
se a area portuaria; e ao fundo, o prédio do Paldcio de Governo. A area
que hoje é o Ver-o-Peso corresponde a esta antiga orla da cidade, que
até porvolta de 1820 compreendia a Rua da Praia, atual 15 de Novembro,
e onde esta o Mercado de Carne havia a Praga do Pelourinho.

Ao longo do século XIX, no intuito de promover melhoramentos na
fisionomia da cidade nesta area, foram realizadas obras de aterro. Esta
imagem panoramica de Righini representa o nucleo urbanistico inicial
de Belém. A cidade de Santa Maria de Belém do Grao-Para foi instituida
no século XVII (em 1616), pela agéncia portuguesa, e sua implantacao
urbana se deu inicialmente pelos citados logradouros, que equivalem
aos atuais bairros da Cidade Velha, da Campina ou do Comércio,
representados em destaque na referida obra.



ENTRE TEMPOS EMEMORIAS | 107

Figura 20. Largo de Nazareth. Giuseppe Leone Righini, publicado em Panorama do Parad
em 12 vistas. Edicdo Conrad Wiegandt, 1867. Arquivo: Centro de Memaria da Amazbnia/
UFPA. Fonte: http://www.ufpa.br/cma/imagenscma.html. Acesso em: 4 abr. 2013.

A paisagem de Belém do Para reproduzida por Righini na obra de 1868,
apresenta uma visdo bucdlica, romantica da cidade, em que a natureza
e 0 espaco construido convivem numa atmosfera colorizada em tons
baixos, mas com pinceladas enérgicas, na demonstracdo de uma poética
de Belém, no momento inicial ou posterior a uma chuvarada tropical.
Estas caracteristicas pictdricas também sdo vistas nas aquarelas de
Righini apresentadas nas Figuras 20 e 21. Estas imagens urbanas de
Belém foram publicadas na forma de litografias, no livro Panorama do
Pard em 12 vistas, editado por Conrad Wiegandt. Uma copia foi cedida
pela biblioteca Guita e José Mindlin ao acervo do Centro de Memodria
da Amazonia da UFPA. Nestas obras sdo visualizados varios sitios que
expressam o uso do solo urbano, pela distribuicdo espacial dos “Largos”,
atuais pracas; e pela distribuicdo das freguesias, demonstrando o poder
daigreja, em que os marcos judiciais se confundiam com os religiosos.
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No século XVIII, a freguesia da Sé encontrava-se no bairro da Cidade
(atual Cidade Velha), e a freguesia de Santana (no atual bairro da
Campina). No século XIX (em 1895), cria-se o 32 Distrito, onde se
instalou a freguesia da Santissima Trindade, a partir da qual se
consolidaram as estradas, que antes eram caminhos. Assim, a partir
do Arraial de Nazareth, foi originada a Estrada de Nazareth, onde era
0 antigo caminho do Utinga, que iniciava no Largo da Podlvora, atual
Praca da Republica, equivalente ao 32 Distrito, segundo informa
Cristina Donza Cancela (2011), em pesquisa sobre o casamento e a
familia na Belém de 1870-1920.

Segundo Ernesto Cruz (1992), a Estrada de Nazareth, nos relatos de
dois viajantes, no segundo quartel do século XIX, apresentava-se da
seguinte forma:

Os Agassiz ndo regatearam elogios a rua que chamavam de —larga avenida,
plantada — numa extensdo de duas ou trés milhas de belas arvores, em
gue predominam as mangueiras. Isto em 1865.

Antes, o americano Daniel P. Kidder, referindo-se a tradicional estrada a
descrevia deste modo: — O caminho que da cidade vai aigreja, atravessa
uma floresta, durante quase todo o seu percurso; e por isso precisa ser
anualmente capinado [...].

No inicio da estrada existia um portdo, logo depois da ponte, que
desaguava no Paul D’agua, primitivo nome da Avenida S&do Jerénimo
(Cruz, 1992, p. 90).

Na segunda pintura (Figura 21), apresenta a Avenida “Generalissimo
Deodoro”, nomeada em homenagem ao proclamador da Republica e
chefe de governo provisério da Republica, Marechal Manuel Deodoro
da Fonseca, rua que durante o regime imperial era denominada de
Estrada Dois de Dezembro, data de aniversario do imperador D. Pedro
II. A vegetacdo e as arvores de umari caracterizam esta drea, que
originou o nome do bairro Umarizal, um dos bairros contiguos ao bairro
de Nazaré (Cruz, 1992).
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Figura 21. Hospital D. Luiz I. Giuseppe Leone Righini, publicado em Panorama do Pard
em 12 vistas. Edigdo Conrad Wiegandt, 1867. Arquivo: Centro de Memoéria da Amazonia/
UFPA. Fonte: http://www.ufpa.br/cma/imagenscma.html.Acesso em: 4 abr. 2013.

Observe que nas pinturas de Righini (Figura 21), o Largo de Nazareth é
apresentado por uma cena urbana bucdlica, ainda com referéncias
rurais, com animais pastando no largo, damas passeando e um jovem
descansando a sombra de uma arvore. As casas geminadas, cobertas
com telhas de barro e beiral, cuja fachada principal € marcada por
portas e janelas e, dentre estas, uma casa de dois andares (sobrado),
caracteristicas das casas do periodo colonial, em que os lotes eram
alinhados a rua.

Outro fotégrafo estrangeiro viajante é George Huebner (1862-1935),
que elaborou o p22equeno fasciculo com 22 fotografias de
Belém,intitulado Vistas de Para-Brazil, editado por Huebner. Este album
representa suas producdes nos primeiros anos de atividades como
fotografo profissional no Brasil. As fotos ndo contém informacgdes de
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datas e nem texto. Acredita-se que foi concebido como uma “espécie
de dossié de apresentacdo de aptiddes [...], um press book”, segundo
Daniel Schoepe (2005, p. 46). Este autor considera que a data de edicdo
do fasciculo é anterior ao final de 1899 e precedente a criacdao do estudio
de Huebner em Manaus. O argumento utilizado pelo autor é de que as
fotografias foram produzidas por Huebner entre 1896 ou 1897, quando
esteve em Belém para realizar um trabalho de registro fotografico da
cidade por encomenda de Arthur Caccovoni ou de Augusto Fidanza
(ScHoepe, 2005, p. 44), para o Album Descrittivo Annuario Del lo Stato
del Pard, de 1898, edicdo preparada e assinada por Arthur Caccovoni.
Deste trabalho, o fotografo guardou alguns negativos, aqueles cujas
copias ndo tinham sido selecionadas para o servico encomendado e
estes foram utilizados no album Vistas de Para-Brasil. Huebner adquiriu
o estudio Fidanza em 1906, criando a filial de seu estidio de Manaus e
manteve o nome de Fidanza até 1969. Antes da morte de Fidanza, seu
estudio perdurou por 36 anos, de 1867 até 1903.

Uma versao deste fasciculo é uma das pecas do acervo fotografico do
MUFPA, da Colecdo Vicente Salles. Em uma das fotografias (Figura 22),
0 autor registra o Arraial de Nazareth: ao fundo, a Igreja construida no
local onde foi encontrada a imagem de Nossa Senhora de Nazaré, que
teve o culto iniciado no século XVIII, com as primeiras romarias a casa
de Placido e, posteriormente, a ermida em louvor a Santa, no antigo
Caminho do Utinga (Cruz, 1992). A igreja da fotografia provavelmente
€ uma versdo de 1884, pois a construcdo da atual Basilica é de 1909.
Ao lado da igreja, ha o conjunto de casas, como também foi mostrado
na aquarela de Righini.

Na década de 1960, o bairro de Nazaré era fortemente marcado pela
tipologia de residéncias que seguem a solucdo vertical, sendo dotado
de boa infraestrutura, drea comercial, residencial e de funcdo
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cultural, de lazer, religiosa, dentre outras. Na década de 1980, o bairro
cresce em termos de residéncias verticais, tornando-se o metro
guadrado mais caro da cidade, configurando-se ainda mais como um
bairro misto, onde se encontram residéncias, comércios e servicos.
Neste mesmo periodo, o MUFPA foi criado em 1983 e instalado no
Palacete em 1984.

A edificacdo foi tombada pelo patrimdnio estadual em 2002, por
representar uma das residéncias de época e por suas caracteristicas
representativas da arquitetura eclética, produzida por arquitetos
italianos no norte do pais. Segundo as pesquisas de Jussara Derenji
(1998; 2008) sobre a contribuicdo dos engenheiros e arquitetos
italianos na formacdo de uma tradicdo pela arquitetura eclética na
cidade, os profissionais eram contratados por grupos pertencentes
aos segmentos sociais de maior poder econdémico.

Neste topico, evidencia-se a constituicdo do espaco urbano-social do
bairro de Nazaré, sua génese e na configuracdo dos tipos de habitacdes
e os estilos de vida de seus moradores, as caracteristicas de sua
paisagem urbana do periodo. Destes logradouros publicos, destaquei o
“largo de Nazaré e as ruas principais inter-relacionando as
representacGes imagéticas de uso dos espacos do bairro, situado num
eixo inicial de expansdo urbana e de conexdo entre o antigo “centro”,
representado pelos bairros da Cidade Velha e Comércio e o bairro de
Sdo Bras, em direcdo ao Marco, onde se situa a Primeira Légua
Patrimonial da Cidade, conforme exposto nos mapas das Figuras 12 e
13. Além de descrever estas multiplas temporalidades pelas narrativas
imagéticas de pinturas e fotografias pertencentes, prioritariamente,
ao acervo do MUFPA, interliguei aos meandros das narrativas de
memorias de uma idosa e ex-moradora da Av. Nazaré, com relagdo ao
seu lugar de afeto, sua casa e seu modo de vida.
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Colagens & Cartografias |: o tecido urbano de Belém

Neste tépico busquei tragcar um crondtopo de Belém, que, de um simples
aglomerado urbano no século XVII, expande-se ao terceiro distrito a
partir de um nucleo inicial e de criacdo das estradas (ruas), largos e
casas, proporcionados pela ascensdo econdmica da cidade no final da
década de 1870, em virtude da producdo de goma elastica (latex)
extraida da seringueira (Hevea brasiliensis) que, na virada do século
XIX ao XX, tornou-se o principal item de exportacdo do Para e da regido
amazonica, periodo em que as cidades de Belém e Manaus se
modernizaram em funcdo deste impulso econdmico. A constituicdo do
patrimoénio urbano belenense e sua expansao a partir do seu nucleo de
fundacdo e a génese das ruas e avenidas, outrora caminhos/estradas e
avenidas, os largos/pracas que deram origem ao bairro de Nazaré,
relacionam-se a duas ordens: a) uma mitica, ao processo devocional
do Cirio de Nazaré, no século XVIII; b) ao ordenamento urbano e
expansdo da cidade para além dos bairros da Cidade Velha e Campina,
a criacdo da terceira freguesia, da “Trindade”, no século XIX, que
envolveu a drea do “Largo de Nazareth”.

No intuito de pontuar o cotidiano na cidade de Belém na passagem do
século XIX ao XX, e em outro periodo do século XX, apresentei as
transformacdes urbanas a partir dos agentes publicos, suas medidas
de higienizacdo e sanitaristas, assim como a instituicdo da politica
governamental —ou codigos de posturas do municipio. Finalizo o capitulo
com a Figura 23, que apresenta a configuracdo territorial deste
arrabalde no mapa da cidade, além do bairro do Marco como exposto
nos mapas anteriores.

A cidade de Belém, capital do estado do Par3, foi fundada em 12 de
janeiro de 1616. Na atualidade, ocupa uma area de 13 mil hectares, na
intercessdo dos rios Pard e Guama, na Bafa de Guajara. E composta
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Figura 23. Mapa de Belém com a divisdo administrativa dos bairros e das ilhas;
em vermelho, o bairro de Nazaré.
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por uma porc¢do continental, que corresponde a 34,36% do seu territorio;
e uma porgao insular, composta por 39 ilhas, que corresponde a 65,64%
da area municipal. Tem populacdo estimada em 1.425.922 habitantes
(IBGE, 2013), distribuida em 71 bairros e oito distritos administrativos,
conforme alei Municipal n? 7.682, de 12 de janeiro de 1994. O bairro
de Nazaré situa-se no distrito administrativo de Belém, limitado pelos
bairros de Campina, Batista Campos, Sdo Bras, Reduto e Umarizal.
Conforme o censo de 2010, a populacdo do bairro de Nazaré é de 20.504
habitantes, sendo a populagdo masculina de 8.800 individuos e a
feminina de 11.695 pessoas (Populagdo.net.Br, 2010).
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O BAIRRO E OS
“ESPACOS DE AFETO”

Capitulo 3

As cidades, como os sonhos,
sdo feitas de desejos e de medos.

Italo Calvino (1999, p. 44)

Caminhar é ter falta de lugar.
E o processo indefinido de estar

ausente e a procura de um proprio.
Michel de Certeau (200843, p. 183)

O objetivo deste topico consiste em descrever a constituicdo do patrimonio
urbano belenense a partir das enunciacdes pedestres dos interlocutores
sobre os bairros de Nazaré e Sdo Bras. Priorizei aqui os relatos de
memorias dos atores sociais. Selecionei imagens do acervo pessoal da
minha mae e as fotografias de Alexandre Sequeira, que tratam de
memorias afetivas familiares. Busco enfatizar as etno(auto)biografias,
associando a nogdo de memoria as intergeracdes familiares, envolvendo
a projecdo da memdria a partir das relacées entre filho(a)s e maes.
Nesta direcdo, o passado lembrado é tanto individual quanto coletivo,
avivado pelas conexdes das histérias familiares, em que a “narrativa
historica ndo é um retrato do que aconteceu, mas uma histéria sobre o
que aconteceu” (LowenTtHaL, 1998, p. 111).
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Alexandre Sequeira e seus “Espacos de Afeto”

A partir dos relatos das itinerancias urbanas do morador do bairro,
Alexandre Romariz Sequeira (53 anos), apresento o seu mapa de
“Itinerdrios de memdria dos lugares de afeto do bairro” (Figura 24).
Alexandre Sequeira é professor da Faculdade de Artes Visuais (FAV) da
UFPA, artista visual e morador de Nazaré, juntamente com sua mae,
Edna, apresentada no tépico anterior. O mapa de Alexandre contém os
percursos mais significativos para ele, e que, associado a seus relatos,
constituem a cartografia dos lugares vivenciados ao longo de sua
vivéncia no bairro. Os ciclos de sua vida: fases da infadncia, adolescéncia
e adulta, quando ia a Escola, os passeios de bicicleta, as suas idas a
reitoria para visitar o pai e outros momentos.

Armando de Queiroz Santos Junior (46 anos) morou por 23 anos no
bairro de Batista Campos e os demais residiu em Nazaré. Conhecido
artisticamente como Armando Queiroz, bacharel em Artes Visuais pela
UFPA, exerce atualmente o cargo de diretor do Espago Cultural Casa
das Onze Janelas. Como ja citado, Queiroz estava comigo e Alexandre
Sequeira conversando durante o almogo, no intervalo da montagem
da exposicdo “Tracos Locais”. Naquela ocasido, ele apenas observou os
relatos de Alexandre sobre as suas memédrias, e ndao participou
diretamente dos didlogos. Armando, filho Unico, recorda de uma
fotografia com sua mae, Teodolina Martins Queiroz, ja falecida, que
gostava de ser chamada de Téo (Figura 25).

A minha foto no cavalinho do carrossel, com a minha mae, assim [...]
guantos anos eu deveria ter Rosangela? Uns 2 ou 3 anos. Entdo, essas
idas |d no arraial tem essa imagem né, que me situa nesse momento. Sem
duvida, e eu acho que é coisa das cores vibrantes né, acho que é um
fascinio ndo s6 meu, mas que tu podes ver na obra de Emanuel Nassar e
do Luiz Braga. Em tantos artistas que acabam tendo essa profusdo de
cores no seu trabalho. Acho que essa coisa do popular, incrivel né! Como
que eu ia imaginar isso! Ou talvez eles, na ida de que eu tinha ai, de
quanto isso ia serimportante, pra depois na trajetdria artistica.
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Armando, na fotografia no “cavalinho” com sua made, reporta-se a
memoaria afetiva do lugar, lancando o olhar de artista visual para a
paisagem do “largo”, ao relembrar as representacdes fotograficas e
pictdricas de outros artistas, dos brinquedos e da dinamica da vida
pulsante das figuras circenses e populares encontrados naquele lugar,
e que alimentam as representacdes artisticas caracteristicas de alguns
artistas plasticos e visuais sobre a cidade.

A relacdo estabelecida com os interlocutores, permitiu-me perceber
como se situavam no mundo, como se viam, o que Gilberto Velho (2010)
define como a diferenca e a heterogeneidade. Neste sentido, tentei
registrar os relatos ao nivel das biografias de individuos especificos, no
intuito de encontrar “com mais vigor e dramaticidade a coexisténcia
de orientacBes e cddigos diferenciados” (VetHo, 2006, p. 54) entre as
biografias dos narradores.

Figura 25. Fotografia de Armando Queiroz com sua mae, Téo, no carrossel do Arraial de
Nazaré. Foto: Acervo pessoal de A. Queiroz.
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Segundo Myriam Lins de Barros (2006b, p. 17), a questdo de “[v]iver na
cidade e viver a cidade sdo experiéncias distintas para diferentes
geracdes”. O espaco urbano e o tempo das transformac@es da cidade
de Belém estdo inter-relacionados as biografias elaboradas pelos
projetos e lembrancas dos mais velhos ou da “terceira idade”. A minha
geracdo, a mesma de Alexandre e Armando, e as antecedentes a nos,
das nossasvmaes e amigas, tém as suas casas, ruas e bairros da cidade
de Belém como espago onde circulam tanto fisicamente quanto
simbolicamente. Nestas narrativas, a figura do narrador, segundo Walter
Benjamin (1994, p. 197-221), “é ela propria, num certo sentido, uma
forma artesanal de comunicacdo”, em que a narrativa “mergulha a
coisa na vida do narrador para em seguida retird-la dele”. Assim se
imprime na narrativa as marcas do narrador/interlocutor.
Parafraseando Ecléa Bosi (1994), considero que a narracao da prépria
vida é o testemunho mais eloquente que a pessoa tem de lembrar — é
a sua memoria. No proximo tépico traco o meu retrato familiar, que
me situa na quarta geracdao de mulheres da familia, filha de Mariolina
(89 anos) e Santana (falecido em 7 janeiro de 2013, aos 86 anos).

Rosangela Britto:
(auto) retrato familiar e de amizade

O retrato familiar foi essencial ao refletir sobre a cidade como objeto
temporal, e sobre as mudancas das paisagens no bairro de Nazaré e na
casa — "Palacete Montenegro”. Fui conduzida a situar-me naquele lugar,
em interlocucdo com as meméarias relativas a minha primeira casa, que
me habita até hoje, pelas marcas-lembrancas intergeracionais
possibilitadas por aquele local. Neste sentido, foram fundamentais as
conversacGes com minha mae, Mariolina, e com minha tia Hillarina Régo,
com 90 anos, que eram irmds muito unidas, no intuito de entrelacar as
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varias visdes de mundo dos integrantes da minha familia expandida. A
seguir, destaco alguns trechos dos didlogos realizados com Mariolina
sobre alguns temas relativos a familia: “A minha familia é tudo pra mim,
entendeu? E também os meus sobrinhos e a minha irma, sdo tudo pra
mim. A minha irma é minha familia, porque € minha irma consanguinea
[Hillarina], é de pai e mde, e a outra também era, s6 de mae, a Abigail”.

Para minha made, familia extrapola a dimensdo de pais e filhos. Ela
narra as histérias dos seus antepassados nordestinos e portugueses, a
chegada deles a Belém, e a compra de uma “barraca” (casa de taipa)
pela minha bisavo, no bairro de Sdo Brds. Ela cria em sua narrativa
uma arvore genealodgica falada, tendo como referencial este
“patriménio familiar” — a casa — chamada de “barraca”.

Esta pesquisa etnografica sobre os usos do espago urbano e as
atribuicGes de valores aos ambientes e as relacdes de sociabilidade
urbana nestes espacos me possibilitou conhecer e respeitar as trajetorias
da minha bisavd e avds maternos, e as suas herancas, as vezes muito
silenciadas dos meus antepassados por parte de pai — todos originarios
do municipio de Benevides, no estado do Para. A quase silenciada
existéncia do meu avo “preto”, que era maquinista do trem da estrada
de ferro de Braganca.

Ellen Woortmann (1990, p. 113-131) destaca que a “memoria faz a
descendéncia, e a descendéncia faz a memoria”. Percebi estes
entrelaces de descendéncia na constituicdo da memdadria do grupo
familiar ao qual pertenco. Observei que alguns segredos silenciados
ficaram retidos no passado ou apagados, e a memoria coletiva, ou seja,
parte de um acervo familiar de duas irmas no universo demarcado
pela forca feminina da familia — os seus relatos e o significado, para
ambas, da transformacdo do espac¢o urbano no tempo.
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Elaborei um mapa com a demarcacao dos meus lugares de lembrancas
dos trajetos entre os bairros de Sdo Bras e Nazaré, incluindo os lugares
de memorias da amiga Terezinha, titia e mamade (Figura 26) situei o
restaurante “velho Avenida”, das recordacdes de Terezinha e um lugar
comum, para ela, que abriga a radio e TV Marajoara, também
significativo nas recordacdes de Alexandre, pois quando crianca
participava do programa “Clube do Garoto. Eu assistia ao mesmo
programa pela TV, na “casa da Gentil” — outro lugar comum, que era a
casa dos meus pais, e nossos lugares de passeio: o0 “bosque” e 0 “Museu”.

No Brasil, num periodo marcado pelo golpe militar de 1964, exatamente
em 1965, numa cidade no Norte do pais, em Belém, estado do Par3,
situa-se 0 marco zero do desenhamento do meu retrato. Faco parte da
famosa “geracdo coca-cola”, cercada de sucessos das bandas nacionais
de rock, do “new-wave”, do imperialismo cultural norte-americano,
das discotecas, da influéncia dos meios de comunicagdo de massa, a
TV, o radio, dentre outros. Pertenco ao padrdo da classe média, entre o
modelo matriarcal e patriarcal, com destaque para o matriarcal, porque
a figura da mde desempenha um papel importante para agregacao
dos membros da minha familia. As conjunturas culturais e
socioeconomicas da infancia e adolescéncia deste periodo familiar
marcaram algumas ac¢des futuras, como, por exemplo, a determinacao
de estudar dos meus pais e de concluirem o periodo de escolarizagdo
na terceira idade, juntamente com a responsabilidade e a labuta didria
para a criacdo dos seus trés filhos.

Destaco, a seguir, os relatos de duas irmds idosas, mae e tia. As suas
falas sdo sobre os significados de suas casas e os seus projetos de vida
na cidade de Belém. Elas sdo filhas de migrantes nordestinos: a mae,
Maria Marques da Silva, e a avo, Felizmina Marques da Silva, vieram
de Jodo Pessoa para Belém. A mde das irmds era vilva e do seu
primeiro enlace, teve uma filha, e da segunda unido, duas filhas:
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Hillarina Baptista da Silva Régo (90 anos) e Mariolina da Silva Furtado
(89 anos). O pai chamava-se Jodo Borges do Régo, e veio do municipio
de Codo, no estado do Maranhdo. Eles ndo eram casados legalmente,
mas tinham uma relacdo de unido estavel. Borges era fotégrafo, sem
estudio fotografico, e prestava servicos temporarios ao estudio Fidanza,
assim como fazia os registros fotograficos de alguns momentos da
administracdo estadual de Magalhdes Barata, além de retratos e vistas
urbanas produzidos por encomenda.

As duas irmds comecaram a trabalhar jovens. Hillarina em servicos de
costura, com sua avo, e Mariolina em lavagem de roupa, com sua mae.
A mais nova, Mariolina, realizou seus estudos profissionalizantes como
assistente de enfermagem, da primeira turma da Escola de Enfermagem
do Pard e, a partir dai, conseguiu trabalhar na drea de saude, no
Hospital Ophir Loyola, e depois no Instituto Nacional de Previdéncia
Social (INPS), atual Ministério da Saude, érgdo publico pelo qual se
aposentou como assistente de enfermagem. A mais velha das irmas,
Hillarina, ndo finalizou seus estudos, mas se empregou em um
consultério médico, e depois como agente administrativa de um posto
de saude da Prefeitura de Belém, por onde se aposentou.

Os didlogos com elas foram realizados entre abril e junho de 2012, em
aproximadamente 20 encontros. O local dos nossos encontros foi na
sala da casa de Mariolina e, as vezes, o seu marido, Raimundo Santana
Furtado, casado com ela ha 56 anos, participava dos didlogos; e em
outros momentos era a sua irma Hillarina. O ambiente era composto
por um sofd, uma estante de madeira, mesa de computador, duas
cadeiras de embalo, e uma cadeira de ferro. Nas paredes pintadas na
cor amarelo-claro, estava afixada a fotografia emoldurada de sua mde
e avo, ao lado da fotografia de Mariolina vestida de enfermeira. No
pilar de madeira, estava exposto o reldgio do tipo carrilhdo de parede,
com mecanismo de corda, que sempre marcava cinco horas, pois estava
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com defeito. Este era o cenario das nossas conversas, banhado de luzes
e uma diversidade de sons vindos do ambiente externo da rua, pelo
fluxo intenso de Onibus e carros. O rosto da interlocutora, marcado
pelas rugas do tempo, e seu corpo fragil, apoiado por uma bengala,
para facilitar a sua locomocdo na sala. Ao sentar, deixava a bengala ao
lado de sua cadeira de embalo. Os relatos de suas memorias-lembrancas
se expressam também no ritmo de seu movimento corporal, ao
impulsionar a cadeira de embalo em gestos repetitivos. Os seus olhos
azuis me fitavam, lancando um olhar profundo, pois a sua baixa visdo
em uma das vistas ndo permite ver detalhes das pessoas e das coisas.
As vezes, nos didlogos, em cada “lembranca boa”, as risadas se lancavam
no ar, mas a tristeza de algumas perdas de entes e amigos fazia com
gue seus olhos azuis vertessem delicadas lagrimas.

Em alguns encontros os didlogos com mamdae foram associados a
atividade de arrumacédo do album de fotografias da familia, importante
fonte documental, pois as fotografias serviram de instrumento para o
relato dos seus momentos vividos com a familia e amigos. A interlocucao
com o auxilio do dlbum de fotografias da familia contribuiu para a
formacdo dos fios das teias tecidas por imagens e por recordagdes que
possibilitaram articular o presente ao passado, ascendentes e
descendentes familiares. Selecionei algumas representacdes
fotograficas, que vao das técnicas mais tradicionais analdgicas as digitais
(Figura 27 a-e).

Mariolina é a guardid do album de fotografias de sua familia, o qual
funciona para ela como o suporte das memorias familiares. Lendo as
fotografias e as suas dedicatdérias, caminha-se no tempo da trajetodria
de vida e de sociabilidade de Mariolina, observam-se as inscricdes das
palavras afetuosas de ofertas e trocas de retratos de uma irma para a
outra, das irmas entre primos, parentes e amigos. Os registros dos
momentos de celebracdo: os aniversarios dos filhos, a imagem da irma



ENTRE TEMPOS EMEMORIAS | 127

Figura 27 a-e. Album de familia da pesquisadora. Acervo pessoal.
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mais velha vestida de noiva, os momentos de lazer com seus filhos, sua
irmd, e com os amigos de trabalho. Ndo faltam no dlbum de familia de
Mariolina as tradicionais fotos dos filhos durante a fase escolar, ou
seja, sentados ao lado de livros, do globo terrestre e da bandeira
nacional. Outro momento deste ciclo de vivéncia familiar sdo as
fotografias das comemoragdes do ingresso da filha na universidade e
dos aniversarios: os quinze anos da filha e os seus 80 anos, em que
todas as geracBes da familia estavam presentes. Nos festejos das datas
mais significativas, o meu pai estd presente nas imagens, porém nas
fotos de outros periodos da vida do casal, a sua presenca nas cenas
familiares, eram possibilitadas por colagens de retratos 3x4 do papai,
pois ele ndo era afeito a se deixar fotografar.

Nesta Figura 27a-e exponho a selecdo de algumas imagens realizadas
pelo meu vovo, o fotégrafo Borges do Régo, como aparece no carimbo
seco com o nome “Borges Pard”. Sobre o conjunto de fotografias, elas
estdo assim distribuidas: a imagem de Mariolina aos 9 meses (Figura
27a); a imagem da primeira comunhdo de Mariolina, produzida em
estudio, com o pano de fundo estampado com a imagem de Jesus, e a
criangca com o missal e o crucifixo na mdo. Em primeiro plano, a
colagem da fotografia das irmas, apresentadas na proxima fotografia
(27c¢) a mde e a avo; e as irmds com 13 e 14 anos (27b).

A série de fotografias da fase adulta: a fotografia da familia, elaborada
por Borges (27e), tem ao centro, Mariolina, e ao seu lado, sentada,
Hillarina, e a colagem dos recortes dos retratos da irma Abigail e do
seu marido Santana. Ao lado, os dois filhos de Mariolina, Paulo e Théo;
e a esquerda, de oculos, o filho de Hillarina, Anténio Carlos Britto. Ao
final, a fotografia colorida (27f), apresenta Mariolina de roupa
vermelha; a sua direita Hillarina; e ao seu lado esquerdo, de camisa
preta, o papai e os demais sdo os filhos, netos, e noras comemorando
os 80 anos de Mariolina. Ao fundo, atras de Mariolina e Hillarina, estou
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eu, que represento a quarta geracdo feminina da familia, a partir da
minha bisavo.

Sobre a sua casa ou “barraca” situada na Avenida Gentil Bittencourt, em
Sdo Bras, e as transformacdes da paisagem do bairro, Mariolina relata:

Desde que eu nasci ha 88 anos [...], a paisagem era so lama, ndo podia
passear, era sd lama, era, a rua ainda ndo tinha asfalto, ndo tinha nada, era
sé casade palhaeotrem[...].

Minha avd e mae vieram embora pra Belém [da Paraiba], ai veio morar ali
na Vila Ferreira, aquela casa que hoje sé tem uma lama na frente, um
bocado de lixo [...]. Na José Bonifacio [...]. Foi assim: ela veio de 14 [Jodo
Pessoa, Paraiba] e foi pra Vila Ferreira, a casa era alugada [...] por cinquenta
centavos, naquela época, né? la pra 1910, por ai, ou menos, ai quando
ela veio pra Vila, ela comecou a trazer uns trocadinhos e comecou a
procurar a casa e af tinha seu Saturnino, que estava noivo e tinha feito
esta casa, essa barraca na Gentil, e era toda de chdo, chdo batido. Agora,
o chédo eles batiam com a picarra, pedrinha branca [...]. Ndo, erasd lama,
passava trem e bonde [...]. Ah, ja tinha o trem, antes de eu nascer ja tinha
o trem [...]. Ai a vové disse que queria uma casa; tava atras de uma
casinha, uma barraca pra comprar, ai comecou a procurar [...] aia mamae
viu essa placa “Vende-se esta casa” [...], porque a noiva dele ndo quis
mais, e acabou o casamento de seu Saturnino, entdo a vovo disse: — Eu
compro essa casa, quanto o senhor vende? Cinco vinténs (risos). Ela
comprou, eu ainda tenho o papel dessa casa, feito a bico de pena, quando
tu for la em casa te mostro.

A certiddo de compra da casa, datada de 17 de junho de 1914, refere-se

a uma:

[...] pequena construcdo (barraca), edificada em terreno do Patriménio
Municipal, nesta cidade, a Avenida Gentil Bittencourt, no trecho
compreendido entre as Avenidas Castelo Branco e José Bonifécio [...]
[vendida] por quinhentos mil réis.

Em 1963, a casa foi adquirida das irmas por Mariolina e seu marido
Raimundo Santana Furtado, em terreno nas dimensdes de 4,50 m de
frente por 28,00 m de fundo. Ainda sobre a casa, Mariolina fala da
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numeracao e da compra da “barraca”, assim como a interligacdo entre
as casas com a igreja dos Capuchinhos:

No meu tempo [a numeracgdo da casa] era 1260 [...]. Passava o trilho do
trem até o Ver-o-Peso, 13 eles distribuiram madeira, carvao, frutas, depois
deixavam também muita lenha na fabrica de cerveja Pilsen, que era logo
na entrada da Gentil, e a minha casa fica préximo a José Bonifacio.
Passava o bonde até a esquina do cemitério Santa Izabel. Do cemitério
de Santa lIzabel pra |4 era rua dos leprosos, ndo existia rua pra I3, sé
moravam os leprosos.

Ja a Gentil Bitencourt [...]. Era sé lama, ndo passava nem carroga [...].
Antes de mim, pertencia a minha vo Felizmina Marques da Silva, depois
que ela faleceu, ficou pra mim, uma das netas, porque eram trés netas, a
minha irma Hillarina, e a minha irma Abigail, ai eu comprei a parte das
duas irmas e fiquei com a casa, e moro até hoje, nasci la [...]. A primeira
construgdo era supapo, como se chama, pau a pique né? Era barro eripa,
ripa ndo, era cipd, ndo existia ripa, era amarrada de cip6 e metido os
golGes de barro, e depois rebocada com cal e barro, e depois caiada,
coberta de palha e de zinco, o zinco por causa do trem, que soltava muita
faisca de fogo e passava fogo nas casas [...]. As casas eram tudo barracas.

A “barraca” de Mariolina era composta por trés ambientes (ver desenho
na Figura 24) interligados por um corredor situado no lado esquerdo
do lote; uma sala/quarto, com armadores de redes nos pilares de
madeira, onde eram armadas as redes das irmds; um quarto e uma
varanda com o jirau na cozinha. Na varanda também havia uma area
reservada para o leito da avd. O banheiro e o pogo ficavam na area
externa, no quintal, onde havia arvores frutiferas e criacdao de animais.
Passado um tempo da aquisicdo desta casa por Raimundo Santana e
esposa, apods um forte temporal, a fachada principal de enchimento
nao resistiu as chuvas e ruiu. Eles construiram uma nova fachada em
alvenaria, afastada do alinhamento da rua e fizeram um pequeno patio,
e ainda a troca da cobertura para telhas de barro. As reformas e
manutencdo da casa eram feitas pelo sr. Santana e, quando necessario,
contratava operarios/ajudantes.
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A “barraca” abrigava inicialmente uma Unica familia com cinco pessoas:
duas adultas e trés criancas. Apds o casamento da irma mais velha, a
casa passou a abrigar mais uma familia. Nessa época, o poder publico
desativou a linha do trem e a rua foi asfaltada. Desde entdo, o imdvel
foi valorizado, e com a expansdo da cidade para a Rodovia Augusto
Montenegro, o bairro passou a ser “central” e ndo mais “periférico”.
Na década de 1960, nos fundos do terreno foi construido um
“puxadinho” em madeira, cujo acesso era feito por uma escada também
de madeira. Foram realizadas outras reformas e melhorias na casa de
Mariolina, mas no seu relato é reincidente as suas lembrancas do trajeto
do “trem” e sua passagem em frente a “barraca”, a vacaria que
funcionava onde hoje é o Edificio Ruth Maria. Estas lembrancas de
Mariolina acerca da sua rua e de seu bairro tiveram como pistas para
suas memorias os lugares, os eventos e 0s objetos.

Outro lugar muito citado nas conversas foi o Largo de Sdo Brds, em
especial o Mercado de S3do Bras. O mercado foi construido edificado
em poucos meses, entre 1910 e 1911, pelo engenheiro Filinto Santoro.
O construtor utilizou somente materiais italianos na construcdo do
mercado. O terreno foi liberado por uma concessdo municipal ao
engenheiro durante 50 anos (Derensi, 1998). Da casa de Mariolina ao
mercado, a pé, dista apenas um quarteirdo. Eu e Mariolina caminhamos
juntas até a Praca e ao Mercado. Ao avistar a arcada lateral da
edificacdo, ela relatou com muita emocdo algumas imagens:

Olha, por aqui tudo era o mercado, aqui, aquelas pessoas que vinham,
imigrantes [...] de fora. Eles vinham e se alojavam tudo aqui, armavam redes
nessas coisas aqui [no mercado], e as velhinhas tudo pelo chdo, deitadas.

Olha, eu ja tava sgrandinha, vinha com a minha avé [aproximadamente
nos anos de 1940-1943]. A vovo trazia sopa e as vezes trazia remédio
pras criancas. Nesse tempo a minha avo gostava muito de fazer remédio
de mato, ela trazia remédio de mato pras criangas, era muito triste RS,
triste demais, muita gente idosa, muita crianca e tudo ai deitado no chéo.
Agora, nesse negdcio aqui [os pilares], armavam rede pra crianga.
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Os diadlogos com Hillarina sobre a sua infancia na avenida Gentil
Bittencourt, suas lembrancas sobre o trem, o casamento da irma em
1936, a paisagem do cendrio da rua a época. Em outra fase de sua
vida, Hillarina morou no bairro do Marco, e até outubro de 2013 residia
em S3o Bras, na passagem Joca, a um quarteirdo da casa de sua irma.
As nossas conversas foram realizadas entre abril e maio de 2012, em
aproximadamente dez encontros. Hillarina, de tracos fisiondmicos
diferenciados de sua irma, olhos castanhos, baixa estatura, fala e gestos
firmes, aos 89 anos a época, ainda morava sozinha em sua casa, fazia
suas refeicdes e a limpeza da casa sozinha; também andava de 6nibus
e ia aos seus médicos sem precisar de companhia, e isto Ihe dava um
orgulho enorme. Infelizmente, esta boa condicdo de saude ndo
perdurou, pois foi diagnosticada com mal de Alzheimer, e atualmente
mora com seu Unico filho na Cidade Nova Seis, em Ananindeua. Quase
todas as tardes ela frequentava a casa da irma. As nossas conversas e
encontros foram neste ambiente da sala e da varanda da casa.

E, nascila [em S30 Brés, na Gentil]. Em 1924. Irm3 de dona Mariolina!

A Avenida Gentil Bitencourt [...]. O trem entrava na Avenida Gentil Bitencourt,
ia parar na cadeia de Sdo José, hoje tem o joalheiro [Polo Joalheiro, Sdo José
Liberto], td tudo remodelado, era ali que era o fim da esta¢do, as casas eram
aqui embaixo e o trem passava nessa altura ai, olha [...]. Agora, tinha muitos
moradores, assim com vizinhanga, eram esposas de gente empregados na
estrada de ferro, entdo, quando o trem passava eles jogavam lenha e coisas
que eles traziam de Braganga, de Castanhal, por ai afora.

N&o existia gas nesse tempo, era s6 fogdo de lenha, de carvdo e tinhaadona
Ester, que era casada com um senhor que era empregado da ferroviaria, era
assim que era, muita lama meu filho. T6 dizendo que em 1936, quando a
Abigail casou, a minha irma mais velha, o meu cunhado teve que pagar uma
pessoa pra limpar [a avenida Gentil Bittencourt], pra poder a noiva sair, sendo
o vestido da noiva chegava todo [...]. O mato, pra poder o carro entrar.

A casa [da Gentil] era de palha e forrada com zinco. Minha avé mandou
forrar com zinco porque uma vez deu uma ventania, que carregou toda a
palha, deixou ela descoberta [...]. Tinha quintal. Tinha quintal e o
Capuchinho era uma capelinha de nada, a Igrejinha.
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As marcas dos relatos das irmas Hillarina e Mariolina estao centradas
na importancia de viver em familia, uma relacdo constituida com
muito trabalho e afeto, em que se destacam a relagdo com a avd e a
atual condicdo das duas irmas como avds, suas visdes de mundo e
estilos de vida. A “barraca” abrigava toda a familia, que, para
Mariolina, envolve todas as relacdes de pessoas com o mesmo lago
consanguineo e as pessoas proximas e amigas, agregadas por lagos
de afinidade. Segundo Myriam Lins de Barros (1987, p. 75), “[a]
importancia do grupo familiar advém do afeto de a familia ser, ao
mesmo tempo, o objeto das recordagdes dos individuos e o espaco
em que essas recordacdes podem ser avivadas”.

A familia, desde a infancia, adolescéncia e fase adulta até a velhice, é
aquela que Ariés (apud Lins e Barros, 20063, p. 163) descreve como a
familia moderna, “na qual os sentimentos familiares prevalecem e as
criancas recebem as maiores atencdes, seja na educagdo e na saude,
seja no preparo para a vida futura”. A sociabilidade, no contexto destas
mulheres idosas e aposentadas, é reduzida ao convivio com os
familiares, aos didlogos com os velhos amigos, as idas a missa, aos
meédicos e aos passeios a praia e piscina nos finais de semana com seus
filhos e parentes. A velhice temida por elas € o que leva a perda da
consciéncia e de suas autonomias e, principalmente, o receio de ndo
poderem continuar morando em suas casas e mantendo suas vidas
independentes, o que realmente ocorreu com as irmds, que estdo
morando atualmente com seus filhos. Os relatos de ambas sobre o que
suas casas e as ruas significam para as elas sera conduzido aos tempos
da recordacao e do vivido:

A casa pra mim é tudo. Tudo ¢é felicidade eu estar dentro da minha
casa, é amor, é carinho, é tudo o que eu tenho pelo meu barraco (Mariolina)

A casa é ... Adoro a minha casa, onde eu moro. E a minha privacidade
(Hillarina).
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Aimportancia da rua é que, a gente vai pra rua pra onde a gente quer, pra
cidade, pro interior. E um trajeto, € um caminho (Mariolina).

As ruas e as pragas, para participar, ir para o Cinema, dancar. Lugar de
encontro, lazer (Hillarina).

Para as irmads, as representacdes sobre a casa e a rua sdo associadas a
ideia de privacidade e de pertencimento a um lugar, a uma familia. Ja
a rua esta associada a nocdo de liberdade e se estende a outras
dimens@es: a praca e os equipamentos de lazer, como “lugar de
encontro”, de sociabilidade. Por extensdao, a nocdo das irmas sobre a
cidade de Belém estd relacionada ao seu bairro, ao trajeto do trem, as
dificuldades da “vida de antigamente, que ndo existe mais” e aos locais
de convivéncia com seus familiares, amigos e companheiros.

Outra referéncia para as irmds é o Largo de Sdo Brds, nomeado de
Praca Floriano Peixoto. Nos seus relatos, enfatizam o espaco fisico da
residéncia, seu processo de construcdo em 1914, e as condicdes
socioecondmicas vivenciadas no espaco urbano, onde a casa é a unidade
basica, e a rua é demarcada pelo trabalho feminino fora do mundo
domeéstico, no intuito de manter o sustento das filhas, e a propria
constituicdo da familia.

O inicio da narragdo de suas historias estava condicionado as vivéncias
em suas casas, do tempo presente, de suas velhices, pelas lembrancas
da avo, mais presente em seus relatos do que a mae. Atualmente, por
motivos de saude e seguranca, ambas tiveram que deixar suas casas e
passaram a morar com seus filhos. O mal de Alzheimer afetou a satude
e a memoria de Hillarina — um temor que se tornou realidade.

Ao finalizar, relembro meus trajetos entre a casa dos meus pais e 0s
bairros de S3o Brds e de Nazaré. Recordo as deambulacdes pela
Magalhdes Barata para as aulas no Colégio Vilhena Alves e depois no
Colégio Nazaré. No periodo em que cursava a 82 série no regime
educacional antigo, enfrentei dificuldades ao passar do ensino publico
ao particular, mudanca educacional propiciada pelo meu tio, que passou
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a arcar com as despesas relativas a minha educacdo. Na fase adulta,
outro momento marcante foi na década de 1980, quando frequentei as
oficinas de desenho e pintura na Galeria Um, que funcionava na Braz
de Aguiar. Nesse periodo, também fui selecionada para integrar
algumas exposicSes coletivas organizadas naquela galeria.

Outro circuito que fazia a pé era entre o Museu da Cidade de Belém
(MUBEL), que funcionava na avenida “Nazaré”, onde hoje estad a sede
da Secretaria de Administracdo do Municipio. Ainda nesse periodo,
exerci o cargo de técnica em assuntos culturais da Fundacdo Cultural
do Municipio de Belém. O diretor do MUBEL a época era Benedicto
Mello, que estava se aposentando. Apds sua aposentadoria, fui
convidada por Ruth Moraes para dirigir o MUBEL, que passou a ser
denominado de Museu de Arte de Belém (MABE). Em 1993, no soétdo
da casa que abrigava o MUBEL, coordenei, juntamente com a equipe
local, a restauracdo de duas principais telas do acervo do MABE: “Os
ultimos Dias de Carlos Gomes” (Doménico de Angeles e Giovane
Capranesi, 1899) e a “Fundacdo da Cidade de Belém” (Theodoro da
Silva Braga, 1908). A equipe foi orientada pela restauradora do IPHAN,
Magaly Oberlaender (Retatorio MABE, 1996).

Esses fatos marcaram a minha iniciagdo no ambito da Museologia, e
destaco as orientagBes sobre as leituras desta disciplina indicadas pelo
diretor do MUFPA a época, Jodo Mercés. Em 1993, como vice-presidente
da Associacdo de Artistas Plasticos do Pard (APPA) organizei, junto com
Geraldo Teixeira, a Il Mostra Coletiva da Associacdo, evento expositivo
gue contou com a participacdo de um grupo de artistas plasticos e
visuais (Figura 28). Na década de 1990, juntamente com Ana Del Tabor
e San Cris, participei ativamente do movimento de Arte e Educacdo e
da Associacdo de Arte-Educadores do Para (AAEPA), que funcionava no
MUFPA desde a gestdo de Jane Beltrdo, e recebeu apoio na
administracdo de Jodo Mercés, pela realizacdo de projetos e acdes
socioeducativas nos eventos expositivos do MUFPA.
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A Figura 28 apresenta o grupo de artistas plasticos e visuais no interior
do saldo do “Palacete Montenegro”. A direita: Jodo Mercés (diretor do
MUFPA), a sua frente Mestre Nato, falecido recentemente, Marcelo
Lobato, Tadeu Lobato e Fafad Pinheiro, produtora cultural. O grupo
central da imagem, ao lado e atras do garcon, Sr. Machado: Eu, Geraldo
Teixeira, Ana Del Tabor, entdo presidente da AAEPA. Ao meu lado
esquerdo: Jocatos (de barba), logo atras Jorge Eird, Haroldo Baleixe e
Alexandre Sequeira. O grupo a frente e a esquerda da imagem: o casal
Alice e Nio, e Majerofe.

Figura 28. Artistas no MUFPA, na Il Coletiva da APPA, 1993. Fotografia: Leila Reis.

Colagens & Cartografias Il: os espagos moventes
transmutados em memadrias dos lugares

Uma das fronteiras culturais entre os segmentos sociais de elite e as
camadas médias e populares é a casa, como um dos indicadores de
distingldo socioecondmica na urbe. Desde o periodo colonial, a casa é
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um dos marcadores sociais de uma elite proprietaria, e sua localizacdo
no espaco urbano se torna fundamental. Trata-se das especificidades
do morar, na sua forma de significar a intimidade. Segundo os arquitetos
Carlos Lemos (1989) e Nestor Goulart Reis Filho (1983), nos tempos
coloniais, a casa era o lugar de morada, de trabalho e de lazer. As ruas
eram definidas pelas casas; ja as ruas sem edificacdes eram demarcadas
por cercas, que definiam as estradas.

Em Belém, as fronteiras sociais e culturais sdo bem demarcadas na
passagem do século XIX ao XX. Segundo a historiadora Nazaré Sarges
(2002), o centro da cidade foi remodelado, provocando a expulsdo dos
pobres para areas periféricas. Segundo a arquiteta Karol Gillet Soares
(2008), denota-se uma segregacao espacial na nova Belém,
apresentando diferentes composicdes sociais nos bairros da cidade,
em que a localizagdo das casas em determinados setores urbanos
tornou-se um referencial de status, e as moradias um simbolo de riqueza
e bem-estar social. A autora apresenta a multiplicidade e a diversidade
das formas de morar desta Belém inventada a partir dos principios de
modernidade, progresso e civilizacdo introduzidos pelo poder publico,
em que as casas burguesas e populares tornaram-se importantes
documentos da sua pesquisa no cendrio urbano atual de Belém.

Neste capitulo, fui ao encontro de parte do estudo da experiéncia
humana presente no mundo contemporaneo e suas relagdes nas
praticas e saberes que os individuos e grupos sociais e urbanos tecem
em suas interacdes com o espacgo das ruas, e dos bairros de Nazaré e
Sdo Bras. O bairro foi compreendido por suas multiplas temporalidades
individuais e coletivas dos interlocutores, e também como o lugar do
conflito e do continuo processo de ressignificacdo, e produgdo de novos
sentidos de vida e da dindmica da memadria que pulsa nas narrativas
de seus habitantes.
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(FRUPOS SOCIAIS URBANOS
E AS PAISAGENS VERNACULARES

Capitulo 4

Captamos assim a durag¢éo em seu cardter
de conduta, em seu cardter de obra

Bachelard (1988, p. 44)

Neste capitulo busco aprofundar a compreensdao das sociabilidades
urbanas observadas nas quatro zonas pré-definidas, apresentadas na
Figura 4. Neste sentido, descrevo os itinerarios dos interlocutores, a
vida cotidiana das “esquinas” e os “projetos de vida” (Velho, 2008) dos
atores sociais enquanto personagens em seus contextos biograficos nas
trajetodrias de vida.

No primeiro tépico discorro sobre a vida cotidiana nas “esquinas” e nas
quatro subunidades. Apresento os personagens ou interlocutores a
partir das narrativas sobre suas atividades de trabalho e lazer, e a
constituicdo de suas paisagens vernaculares sobre aquele espaco urbano
do bairro de Nazaré, no entorno do MUFPA.
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“Trabalho-Lazeando”: a vida cotidiana nas “esquinas”

A intencdo é de tracar ou de descrever as descontinuidades/
continuidades das paisagens do local. Estas formas e contetudos se
processam pelas matérias das recordagdes dos usuarios, relativas aos
usos do espaco social-urbano. A Figura 29 (mapa) representa
graficamente um caleidoscépio de formas que se desfazem num tempo
“disperso” (BacHeLArD, 1988, p. 75). Este mapa visa associar os itinerarios
comportamentais das pessoas, situados espacialmente em
determinados locais nas ruas ou entre as “esquinas” do bairro de Nazaré.

Figura 29. Cenarios comportamentais do agregado funcional nas “esquinas”.
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As diferentes praticas sociais de caminhar, trabalhar e de lazer foram
apreendidos durante os seus usos do espaco urbano das ruas, a partir
dos itinerarios ou “enunciacées pedestres” (Certeau, 1994, p. 177), e a
observacdo participante dos grupos sociais urbanos nos locais pré-
definidos nas “esquinas”.

Nestas veredas, narro o crondtopo do cotidiano nas “esquinas”
diuturnamente, das 5 horas as 19 horas. Justifico esta escolha porque o
objeto da pesquisa versa sobre a relacdo dos individuos e grupos sociais
urbanos com o patrimonio musealizado — o MUFPA. O horério de
funcionamento do museu é o comercial, e eventualmente abre no horario
noturno. Entdo, os interlocutores ou atores sociais-personagens da pesquisa
foram observados neste intervalo convencional. Esporadicamente,
participei de eventos no MUFPA no horario das 19h até as 22 horas, que
consistiram em encontros realizados com os artistas visuais e curadores,
e as vezes com os interlocutores entrevistados. Também fui convidada a
participar da mesa redonda da exposicdo “Amazénia: Lugar da
Experiéncia”, em dezembro de 2013. Em outros momentos realizei a
observagao de alguns eventos realizados pelo MUFPA, como as palestras
e as aberturas de exposi¢cdes. Nestes momentos ndo me furtei a interagir
com a dindmica no entorno deste museu.

No sentido do encontro ao outro nas observacdes participantes e nas
deambulacdes, adentro nos cenarios das “esquinas” do bairro as 5h30,
avistando poucos moradores caminhando pelo entorno do MUFPA: um
jovem rapaz com seu cachorro passando na calcada do museu e um
casal de idosos que morava do outro lado da rua, em uma das casas
geminadas n2 1071, ao lado da loja “O Sol Nasce para Todos”. As 6h15, o
senhor idoso ja estava sentado em frente a sua casa, no aguardo da
esposa. Entre abrir a porta da casa e guardar a sua cadeira, foi o tempo
suficiente para que ambos, ja vestidos com roupas esportivas, pudessem
iniciar seus exercicios fisicos nas calcadas em volta do CAN.
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Desloco-me acompanhando o casal de idosos até o “largo”. Antes de
chegar a “esquina” da Nazaré, avisto uma moradora de rua que dorme
no passeio publico em frente a “loja da Kodak”, que estava fechada ao
publico. Em seguida, avisto outro casal de trabalhadores de rua fazendo
a limpeza dos isopores de bebidas e do carrinho de venda de comidas.
Na “esquina”, o vendedor de jornais arruma as suas mercadorias sobre
duas caixas de madeira. Na avenida Nazaré, as calcadas ainda estdo
sem os vendedores ambulantes. S6 quem continua realizando suas
atividades é o vendedor de “cafezinho”, que fica em frente a Clinica
dos Acidentados. Os locais mais movimentados de pessoas sdo as
paradas de 6nibus do CAN — casais de mdos dadas, criancas e
adolescentes, alguns de uniformes escolares, acompanhados de suas
mades; trabalhadores uniformizados, carregando mochilas pesadas ou
sacolas nas maos, enfim, uma diversidade de pessoas em fluxo
crescente. Outro ponto de alta movimentagdo de pessoas é a padaria
“Versailla & Plaza”, onde algumas familias tomam café da manh3, e
outras pessoas geralmente estdo comprando o pdo “careca”. As 5h50,
as luzes do CAN e dos arcos do cirio se apagam, e o sol desponta por
detras da fachada da Basilica.

As 6h30 retorno a “José Malcher”, no intuito de acompanhar a
arrumacao das “barracas” ou “pontos de vendas” dos trabalhadores
de rua daquele “reduto”. Logo percebo Zeca empurrando o “carrinho”
de bombons para arruma-lo na calgada. Depois ele retorna ao depdsito,
no outro lado da rua, e comeca a transportar o “carrinho” do irmao,
Bené. O ultimo a ser transportado é o carro de apoio, para a realizacao
do seu oficio de sapateiro. Zeca posiciona todos os carrinhos de comércio
nos devidos “pontos” na calcada. Inicia a arrumacdo do carrinho de
bombons: os toldos, 0s equipamentos e as mercadorias. As 7h, Benedito
chega ao seu ponto, e comeca a organizar meticulosamente o seu local
de comercializacdao, contando com a colaboracdo de Zeca, que o ajuda
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a distribuir os pacotinhos de doces em exposicdo sobre a superficie da
barraca. Ao lado, ele deposita a “caixinha” que serve para guardar o
dinheiro. Um pouco mais a frente, é depositada a maquina que usa
para retirar as cascas de castanhas-do-para; depois posiciona a tabua
de madeira ao seu lado — jd muito marcada pelos cortes e furos da
faca. Sua funcdo é servir de apoio para o manuseio da limpeza final
das cascas das castanhas, apds serem quebradas na maquina.

Neste interim, no inicio do trabalho de Zeca e Benedito, o fluxo de pessoas
e veiculos se intensifica nas “esquinas”. Os comportamentos dos individuos
ou grupos de pessoas dos mais variados tipos e idades se ddo em ritmos
acelerados na marcacao da forma de caminhar — alguns com passos
largos, outros passos mildos, mas numa dinamica frenética. Os sentidos
dos deslocamentos se ddo em varias dire¢des, principalmente entre os
pontos de 6nibus da “José Malcher”, da “Generalissimo” e da Nazaré, a
caminho dos diversos locais de trabalho e das instituicdes educacionais
situados naquele entorno. Observo o vestuario dos transeuntes, e através
deles é possivel perceber suas vinculagdes institucionais pelos uniformes,
como do Colégio Sophos, da academia Ana Unger, do Hospital Beneficente
Portuguesa, dentre outros.

A paisagem arquitetonica dos circuitos de realizacdo dos percursos
destes habitués Ihes é dominada totalmente. Ndo lancam olhares para
as edificacGes ou sinais indicativos das placas; apenas se direcionam
ao “sinal”, no aguardo da luz verde, no momento de atravessarem as
ruas. As edificacBes e seus lotes apenas servem de balizas para guiar
0s seus trajetos nas calgadas, alguns grupos de homens adultos param
para comprar pastel de um vendedor informal situado num automovel
Fiat estacionado na pista em frente ao comércio de venda de acessoérios
de carros. O homem aparenta uns 50 anos, abre o porta-malas do carro,
e expde seus produtos em uma bandeja de aluminio. Outras pessoas,
gue geralmente sdo mulheres adultas acompanhadas de criangas,



servem-se dos copos de mingau que é comercializado por um
trabalhador de rua que se posiciona num vistoso carrinho adaptado
em uma bicicleta cargueira de cor amarela, na “esquina” do comércio
“O Sol Nasce para Todos”. Neste momento, o funcionario desta loja
acrescenta um novo som ao ambiente, ao acionar a abertura das portas
de enrolar, deixando-as todas abertas a espera dos clientes.

Estes ritmos humanos de deslocamento no espaco urbano da rua e nas
ritmicas temporais também estdo associados aos instantes sonoros do
canto dos periquitos, que alegremente festejam os primeiros raios de
sol, ao aparecerem entre as copas das mangueiras das ruas, e nas altas
folhas das palmeiras imperiais do jardim do MUFPA. Outros sons, mas
desagradaveis aos ouvidos sdo os ruidos dos motores dos carros, entre
os Onibus e automdveis particulares, em especial os freios estridentes
dos 6nibus nas paradas e as buzinas dos carros, que ecoam no ambiente.
Ha também um grande fluxo de bicicletas, em sentidos opostos aos das
vias, mas silenciosas, além das carrocas puxadas por animais cansados
e sofridos, que sdo acoitados pelos seus condutores.

Outro elemento significativo das paisagens do local sdo os cheiros
diversos, alguns odores do mau uso das calcadas, que sao lavadas por
Zeca com a agua que carrega em baldes do local onde guarda os
carrinhos de comércio. Outros aromas e sons advém das mangas que
caem das arvores e emitem um som intenso do atrito com o
revestimento da calcada, e exalam um agraddvel aroma, misturando-
se ao cheiro que se alastra das chapas que aquecem os pdes dos
sanduiches e do dleo nas frigideiras usadas para fritar os ovos, bem
como da fritura dos pastéis na barraca de Nazareno. As 7h40 ele inicia
asua primeira “fritada” dos minusculos pastéis, que sdo comercializados
com sucos para uma variedade de clientes, que sentam nos banquinhos
de plastico e comem no local ou levam os sacos de pastéis para seus
lanches no trabalho.
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A dindmica da duracdo do tempo das pessoas nas calcadas & marcada
pelas chuvas, segundo Benedito, vendedor de castanhas e doces, o0 “que
atrapalha muito” e afasta a freguesia. Moisés, da banca de revistas
em frente ao MUFPA, é guiado espaco-temporalmente pelo periodo e
horarios das aulas. Ele me informa: “guando ndo ha aula é pouca gente
gue passa, o maior fluxo é de estudantes de manh3d, e a tarde ndo
passa ninguém aqui, sé na Nazaré”. Os seus fregueses cativos sdo o0s
estudantes do IESAM. Moisés, como morador do bairro, diariamente
vem caminhando de seu apartamento as 6h30 para trabalhar na sua
banca, e retorna somente as 21 horas. Permite-se uma hora para
almocar na sua casa, fazendo o percurso inverso do trajeto da banca
até o seu apartamento.

Rosangela: Ah! O senhor mora aqui no bairro mesmo?

E logo ali. Eu moro em apartamento. Eu morava na Campos Sales, |4 na
Campina, nasci 13, depois passei pra cd. Eu moro aqui na Benjamin,
eu venho andando pra ca [banca de revista na “José Malcher”]. Ali em
Nazaré, perto da Benjamin, onde eu moro, tem uma casa la, em Nazaré
mesmo, antes de chegar a Benjamim, ndo sei se é da Marinha aquilo
ou do Exército, s6 se relne |4 dentro marginais, bandidos, eles entram
la ja quebraram todo aquele negdcio de madeira da frente, ta 1a
abandonada, ndo sei quantos anos ja, uns sete ou mais, ninguém reforma,
ninguém faz nada.

Moisés relata o seu trajeto didrio entre o seu apartamento e a banca
de revista, descreve os atos de outros tipos de frequentadores do
espaco e seus usos das “casas antigas abandonadas” nas ruas do
bairro, identifica-os como “marginais, bandidos”. Ele também
demonstra a preocupagao em relagdo a sua seguranca e aos assaltos
no bairro, e me informa que ja foi assaltado em sua banca de revistas,
mas pediu ajuda aos colegas — porteiro e funcionario da limpeza do
MUFPA — ambos se chamam Marco. No caso do episddio narrado, o
porteiro conseguiu “pegar o ladrdo” — ele saiu correndo atras do
individuo e o alcancou.
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Estas efemérides das ocupagdes dos espacos urbanos das ruas e de
algumas edificacdes sdo bem demarcadas pela presenca de servigos
voltados a alimentacdo rapida e de baixo custo. As “barracas” ocupam
as calcadas e tém como pano de fundo os “prédios antigos”, ou em
suas alegorias, como ruinas, estes sdo utilizados como estacionamentos.
Os moradores adultos frequentemente circulam de automdéveis
particulares a partir de seus apartamentos e casas. Geralmente, os
moradores que caminham a pé nas calcadas sdo os idosos e as criancas,
em companhia das babas.

Os trabalhadores de rua ocupam preferencialmente as “esquinas”,
juntamente com os moradores e os transeuntes. Eles realcam os limites
ténues das diferentes sociabilidades que ocorrem no espaco urbano do
bairro. Cada individuo, grupo social (FicteTer, 1973) ou “quase grupo
interativo” (Maver, 2010, p. 139-170) articula suas inscricdes individuais
e/ou coletivas no espaco e o transformam em lugar, construindo
“lugares praticados” (Certau, 2008a, p. 202). No caso especifico dos
trabalhadores de rua, os agrupamentos inscrevem seus ténues limites
de fronteiras nas calcadas e ruas, demarcando os espacgos-territérios,
conforme exposto na Figura 32. Neles, as interacBes se processam,
preferencialmente entre trabalhadores e clientes, conforme explica
Moisés, proprietdrio da banca de revistas:

Rosangela: Tem uma boa colaboragdo entre vocés?
Ndo. Eles ficam pra |a [apontando para o lado do Edificio Casablanca], e
é dificil vir até aqui.

”ou

O grupo familiar composto por: “Zeca sapateiro”, “Bené vendedor de
castanha” e o “Sr. Jerbnimo vendedor de bombons”, que no limites
conjunto de interag8es sociais e das acdes dos seus oficios
transformaram este territério em um lugar intimo e doméstico,
demarcado por a¢des que denotam comportamentos baseados em lagos
de cooperacdo mutua e de amizades. Ao meio dia, Vera, esposa do
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Bené, chega com duas quentinhas. Neste momento, Zeca e Bené
almocam sentados em bancos de plastico, e ela se responsabiliza pelo
atendimento aos clientes. Depois, Zeca senta na barraca de bombons e
habilmente se permite cochilar, apoiado nos bracos e na parte superior
do expositor da barraca. Bené retorna a sua atividade de descascar
castanha e Vera continua ao seu lado, ajudando nas atividades da
barraguinha do marido.

Jerdnimo chega as 7h30, e as 10 h ele e Zeca relaxam um pouco jogando
damas. Ao meio dia, Jerbnimo pega o seu Onibus para almocar em
casa, e ndo mais retorna. Zeca desempenha um papel estruturante
para a sua familia: ele foi o primeiro a ir para este “ponto”, depois
trouxe o pai e o irmdo. Quando seu pai se retira, ele assume a venda
de bombons e outros produtos como cigarro, café e alguns acessorios
e enfeites para os cabelos de mulheres e criancgas, que ficam expostos
em um suporte preso na grade do edificio Casablanca.

A “familia Bandurra”, assim conhecida no interior de uma col6nia no
municipio de Mocajuba, tem como sobrenome de batismo “Costa
Moraes”. Bené e Zeca me apresentaram a sua “terra” como o “municipio
da pimenta”, e também me informaram que parte de sua familia ainda
mora e trabalha no municipio de Mocajuba.

A “familia Bandurra”, apesar da sua proximidade fisica com Ribamar,
o relojoeiro e funcionario da banca de revista, e mesmo do vendedor a
sua frente, que é proprietario do carrinho de hot-dog, entre eles ha
apenas uma proximidade fisica e uma ténue separacdo de espacos-
territérios. No conjunto, os agrupamentos sociais desta “esquina” e suas
condutas de interacdo sdo muito poucas, mas nutrem respeito mutuo
pelas suas atividades comerciais. No geral, ndo se constituem como
grupos. Proximo a este agrupamento funcional, durante as manhas, o
Sr. Balliero, em sua bicicleta cargueira, comercializa os seus salgadinhos
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e sucos. As vezes, ao seu lado fica um mototéxi aguardando passageiro,
e em outros momentos aparece um vendedor de batatas fritas em um
carrinho. Outra figura que aparece esporadicamente nesta “esquina”
¢ o palhaco pirulito, fazendo uma representacdo circense. Ele
geralmente se apresenta no “sinal” as sextas-feiras, durante o més de
dezembro.

Outro “quase grupo interativo” gira em torno do vendedor de frutas,
sendo eles: os vendedores de produtos “piratas”, que dividem entre si
as calcadas que tém como fundo o pareddo do edificio Casablanca e o
asfalto das ruas que demarcam a zona de comercializacdo usada por
eles. O fluxo de deslocamento entre eles e os carros é ditado conforme
os ritmos orquestrados pelo tempo de abertura e fechamento do
semaforo. Eles deambulam entre os carros e ofertam seus produtos e,
nos intervalos dedicam-se a arrumar suas mercadorias nas maos ou
em sacos, e as vezes mostram as mercadorias nos expositores presos
em uma das mados e a outra mado serve para ofertar e apresentar um
dos produtos. Outra figura que se destaca nesta “esquina” é o jornaleiro,
que se utiliza da parada de 6nibus para descansar e arrumar seus lotes
de jornais.

Outros trés espacos-territorios de usos das calcadas sdo bem definidos:
a “barraquinha do Nazareno”, proxima ao comércio de pecas de carros.
As 6 horas, um assistente do Nazareno arruma o seu carro, e depois
busca outro carrinho de comércio, que deixa paralelo a este na rua. As
7 horas chega o Nazareno em seu automovel, para abastecer os
carrinhos com as mercadorias. Neste interim, enquanto estdo
arrumando os carrinhos, a sua esposa monta uma mesa de plastico e
um fogdo, e comeca a fazer e a vender tapioquinhas e café com leite
até as 9 horas. Depois, chegam dois ajudantes, e cada um direciona os
seus carrinhos nos pontos de comercializacdo nas calgadas — um fica
neste local o outro é conduzido para outro ponto em uma rua proxima.
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Outros dois territorios sdo bem definidos: o primeiro pertence a “banca
do Moisés”, em frente ao MUFPA; e o segundo é a “barraca de lanches”
situada em frente a Capela de Lourdes, que tem como fregueses os alunos
da faculdade IESAM. Este vendedor cotidianamente se organiza para
atendé-los entre as 10h15 e 10h30, no hordrio de intervalo das aulas.

As 8 horas, Marco, porteiro do MUFPA, abre os portdes do museu e,
aos poucos, os trabalhadores da instituicdo chegam para trabalhar. As
9 horas é o hordrio em que a direcdo do museu normalmente se desloca
entre as “esquinas”, aos olhos atentos do Moisés, que ao avista-la, disse:
“L3a vai ela chegando, ali atravessando a rua, é o horario dela. Essa ai
que ja fez alguma coisa ai [no MUFPA]. Ela fez reformas”.

A paisagem da “esquina” do MUFPA vai se alterando: abre-se a porta
principal do “palacete”, alguns grupos agendados de estudantes
geralmente chegam as 9 horas, as vezes em 06nibus fretados, que
estacionam na “Generalissimo” para a saida dos grupos de estudantes
em companhia de seus professores e técnicos das escolas. Depois de
uma hora e meia, ao término da visita ao museu, o onibus retorna e
recolhe o grupo de alunos.

E assim, as marcacles dos espacos-e-tempos nestas “esquinas” se ddo
de diversas maneiras, conforme a percep¢do do ambiente por seus
usuarios: ora pelos sons dos carros, e sua intensificacdo na proximidade
do meio dia; ora pelos horarios dos colégios e o fluxo de seus alunos;
ora pelas chuvas, no periodo do inverno amazonico, que em geral caem
no horario da tarde, e geram toda uma movimentacdo dos vendedores
para a protecdao das barraquinhas; os sons dos sinos da Capela de
Lourdes, que anunciam a passagem do tempo naquele pequeno
“reduto” do bairro.

Os espacos-territérios delimitam os agrupamentos humanos do local.
Observei o grupo da familia “Bandurra” e os “quase grupos interativos”
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(Maver, 2010, p. 139-170), seus comportamentos de interacdo, e os atos
comunicagdes cotidianas com seus clientes. Entre si, nas atividades de
vendas e ofertas de servicos, eles atuam em seus espagos-territorios,
por seus conjuntos de acdes que congregam uma série de contextos
interconectados de individuos na execucdo de suas atividades de
comercializacdo e servigos. As ténues fronteiras destes espacgos
intersticiais demarcam a pluralidade de comportamentos desses atores
sociais, suas associacées ou ndo e suas relacdes com os clientes. Para
estes atores sociais-personagens ndo ha diferenca entre o modo de
ocupacdo do espacgo da rua e o da casa, pois, como eles habitam a rua
por longas horas, eles a transformam em lugar de intimidade e de
praticas domésticas, ao comer, dormir e mesmo na forma de organizar
os produtos nas suas barracas. Estes ambientes de trabalho
transformam-se em uma extensdo da residéncia. Eles trazem a
televisdo, no intuito de ver seus programas prediletos, o radinho, para
escutar o jogo e o som “possante”, no intuito de expor a todos suas
preferéncias musicais e animar o dia de trabalho, dentre outros
equipamentos.

Ja em relagdo ao comportamento dos transeuntes e os frequentadores
do MUFPA, conforme relata Moisés:

Eu sempre vejo alunos assim, aparecem de escolas [...] o pessoal fala que
[...] Acho que é convidado, ai vem; é uma escola publica, dai vem, ai
tem muitos alunos que frequentam ai de vez em quando eu vejo.
Eles cortam é por 13, [apontando para o portdo da rua “Generalissimo”], as
vezes a gente entra, as vezes eles ja tdo ai dentro [no jardim].

Moisés descreve os percursos dos visitantes “convidados” a entrar no
MUFPA, pois ele se situa em frente do museu, o que lhe possibilita uma
visdo privilegiada sobre a interagdo das pessoas com o local. O interlocutor
cria uma categoria de pessoas “convidadas” a frequentar o local, no caso,
os alunos e professores. Deduzo que, neste sentido interdito por Moisés,
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ha pessoas nao convidadas, ou seja, indesejaveis para frequentar aquele
ambiente. Moisés resume bem os contrastes da paisagem local. Um bairro
enobrecido ao longo de sua ocupacdo territorial com a expansdo da
cidade, e que outrora, na passagem do século XIX ao XX, era periferia da
urbe, o qual abrigara familias de alto poder econémico que construiam
seus palacetes e rocinhas, como simbolos de distincdo entre classes sociais.
Hoje, os arabescos dos rastros do patrimonio tangivel e esta “paisagem-
matriz” (Beraue, 2004) do local se fazem presentes no cotidiano dos
trabalhadores de rua, que reordenam o planejamento urbano do local,
ocupando as calgadas com seus “carrinhos”. E mesmo alguns que seguem
a padronizacdo da Secretaria de Economia do Municipio (SECON/PMB)
impGem-se pelas diferentes estéticas na ordenacdo dos produtos e as
idiossincrasias de seus proprietarios/vendedores/trabalhadores de rua
(Figuras 30, 31, 32).

Figura 30. As interagcGes entre os transeuntes e os vendedores ambulantes.
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Figura 31. Apresentacdes do Palhago Pirulito no “sinal”.

O MUFPA, que considero como um marco visual da paisagem urbana
local, em geral, para os transeuntes e trabalhadores de rua das
“esquinas” é mais um “prédio antigo”, que as vezes estd “todo
iluminado”, como se tivesse uma “festa ai”. D. Leny (Ocileny Paiva),
funciondria terceirizada do servigo de limpeza do MUFPA, ao
conversamos, em abril de 2012, informou que trabalhou durante nove
anos como recepcionista no consultdrio da Dra. Mdnica Teixeira, médica
dermatologista que mantém uma clinica. Ela andou diversas vezes por
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Figura 32. Os vendedores de frutas e produtos “piratas”.

aquela “esquina”, mas durante estas deambulacdes entre o seu trabalho
e 0 banco situado na “Generalissimo”, ela nem havia percebido o
porteiro Marcos, e o que poderia ou ndo funcionar naquele “prédio da
esquina”. Leny recorda-se de ter observado o prédio com mais acuidade
apenas uma vez, quando o viu todo iluminado, e percebeu sua “beleza”
e “riqueza”. Assim, aquela paisagem do seu cotidiano destacou-se das
demais, e despertou a sua atengdo e curiosidade em saber do que se
tratava aquela situacao, naquele lugar.

Quanto aos moradores do entorno, alguns me disseram que sdo
informados dos eventos no museu pela programacao visual exposta na
fachada. Observei que o MUFPA tem parceria constante com dois grupos
de vizinhanca, que sdo duas instituicdes, e acompanhei a visita de um
morador da vizinhancga, o Sr. Zeno Monteiro, militar e fotégrafo, que
mora em um edificio préximo ao CAN. Ele cruza de carro aquelas
“esquinas” e sempre olha para o banner para se inteirar da
programacdo. Quando estd em casa, apds o trabalho, caminha a pé
até o museu e visita a exposicdo. Outros dois grupos de vizinhos que
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frequentam sistematicamente o museu sdo os docentes da Secretaria
Municipal de Educacdo (SEMEC), que tém o0 museu como parceiro na
realizagdo de suas reunides e encontros de pedagdgicos, além da
professora Raquel, do Colégio Pinto Marques, que geralmente planeja
as suas aulas de Arte com sua turma no MUFPA.

As 18h15, Zeca e Benedito comecam a desarrumar seus carros e guardd-
los no estacionamento em frente. Os demais trabalhadores de rua que
vdo permanecer nos seus devidos pontos, ja acenderam as luzes e
continuam a atender outra clientela, que se intensifica com a presenca
de estudantes universitarios.

A vida cotidiana das “esquinas”, apresentada em alguns fragmentos
imagéticos das Figuras 33 a 35, foi narrada por uma bricolagem de
memorias dos interlocutores e, associada as minhas observacdes dos
locais, permitiu-me desconstruir os meus preconceitos quanto aos
vendedores de rua, e rever alguns desvios nos meus caminhos de atuacdo
profissional como musedloga. Escrevi no didrio da pesquisa, no dia 23
de agosto de 2013: “E um &rduo trabalho, pois eles ficam 10 horas
trabalhando cotidianamente. Poxa! Como eles eram invisiveis para mim!
Como, de fato, eu ndo havia percebido que nos museus dos quais fui
diretora, eu nunca viabilizei agdes ou projetos continuos para aproximar
essas pessoas situadas no entorno do encantador mundo dos museus”.

Ribamar (relojoeiro) me apresenta a sua ideia do que seja o trabalho
dele na rua: explica que é um trabalho realizado de maneira que lhe
permite ter o contato direto com as pessoas e, a0 mesmo tempo,
vivenciar a movimentacdo da rua. Em seus termos, ele afirma: “Vocé
ta vendo todo o movimento” na rua, e ao mesmo tempo é obrigado a
“conhecer o povo na rua”. Tal dindmica social faz com que as “horas
passem mais rapido”, e assim ele resume que seus oficios/trabalhos
sdo considerados um “trabalho-lazeando”.
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Segundo Stanley Parker (1978), uma explicacdo sobre o lazer “é o modo
como as proprias pessoas definem a experiéncia” (Parker, 1978, p. 49).
Por isso, observa-se na frase de Ribamar que ele ndo constréi sua
compreensdo de lazer associada ao seu “tempo livre”, e nem o
contrapde ao tempo dedicado ao “trabalho”; ele associa o seu modo
de vivenciar esta experiéncia ao exercer sua atividade de relojoeiro no
espaco da rua, trabalhando e interagindo com seus clientes, que para
ele se constitui como um “trabalho-lazeando”, sem se contrapor estas
atividades ao seu cotidiano.

No proximo tépico discorro sobre esses oficios/trabalhos realizados nas
ruas das “esquinas” e as impressdes sobre as mudangas e permanéncias
da paisagem local, a partir da percepcdo desses usuarios dos tecidos
urbanos, assim como destaco os relatos do que significa para estes
interlocutores o “prédio da esquina”.

Ribamar (relojoeiro) informa que “era facil entender o que tem ai
[no MUFPA] sobre trabalho: pessoa que faz pesquisa”

Escolhi este bairro chique e esta esquina porque era o lugar
que eu ndo ia passar fome é nunca (risos). Olha, eu ja tive chance
de trabalhar em grandes empresas, mas eu ndo queria ndo, sabe por qué?
Sé se pagasse um saldrio justo, o que adianta vocé trabalhar num local,
numa firma ganhando um misero saldrio é ou ndo é? Ah, vocé ser o
patrdo de si proprio, vocé ndo vai ouvir esculacho, nadinha, se chegar
atrasado. Olha! Sabe que é ruim, vocé trabalhar dentro de uma sala,
porque vocé ndo conhece ninguém na rua, vocé tem que conhecer
0 povo nha rua, ai vocé fica 14 dentro, s6 montando, quando sai [...] é
mais estressante voceé trabalhar dentro la de uma montadora do que fora
[...]. Fora vocé td vendo todo o movimento, vocé td passando
as horas mais rapido, sentindo ja, como um trabalho-lazeando
entendeu? Eu sou relojoeiro, é joia trabalhar com os clientes, tem cliente
que conta histéria, tem cliente que conta o seu dia a dia (Ribamar,
relojoeiro, atua no ponto ha 10 anos).
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Ribamar (Figura 33) é relojoeiro, casado, e mora no Conjunto Médici, no
bairro da Marambaia. Ele me relatou que aprendeu sozinho a montar e
desmontar reldgios, sé com a ajuda de um manual, e informou com
bastante conviccdo “que consegue desvendar o segredo ou o
funcionamento das engrenagens de qualquer reldgio”. Ele concluiu o
primeiro semestre de Administracdo, mas abandonou o curso
universitario, e disse que conhece o “campus do Guama, da UFPA”, adora

\

livros, & o “dicionario e a Biblia” e também vai sempre a “Feira do livro”.

Ribamar exerceu o oficio de relojoeiro em uma montadora durante quinze
anos, depois conseguiu o beneficio por invalidez, pois apresenta um
problema fisico na perna. Este recurso financeiro lhe dd um pouco de
estabilidade econdmica. Ele escolheu este lugar para exercer o seu oficio

Figura 33.

Ribamar organizando seus
instrumentos de trabalho
como relojoeiro.
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de relojoeiro ha 10 anos; disse que ndo é muito rigido com o seu horario
de trabalho e geralmente fica no ponto das 9 as 17 horas. Ele guarda sua
mesa de ferro de abrir e fechar na banca de revista em frente ao seu
local de trabalho, encostado na parede do edificio Casablanca. Ele é um
dos trabalhadores de rua “nao licenciados”. Em suas palavras: “Ai eu
descobri este ponto e fiquei aqui, quando a Prefeitura passa, eu corro e
fecho a mesa. Ai eu coloco sé a mesa, atendo o meu cliente”.

Ribamar descreve-me as alteracdes na paisagem do local:

Ah! Quando eu vim pra cd era mais [...] como é que se diz [...] eramenos
carro, tinha movimento, sempre houve movimento, porque aqui é bairro
chique, é bairro nobre. Olha, pra te ser sincero, o que mudou na paisagem
da rua foi mais as buzinas dos carros. O barulho é enorme e, em vez deles
[os motoristas] ndo se estressarem, eles estressam quem td fora [na rua).
Metem a mdo na buzina!

Sobre o MUFPA, ao lhe perguntar se sabia o que funcionava ali, disse-
me que mesmo sem entrar no espaco “era facil entender o que tem ai
sobre trabalho, pessoa que faz pesquisa”. Depois ele me perguntou sobre
a histéria da casa, e demonstrou interesse em visitar o MUFPA no final
de semana, com a esposa.

“Familia Bandurra”: “se é museu da Universidade,
tem que ter a historia da Universidade”

As fotografias narram imageticamente as “taticas corporais” (Mauss,
1974) e o gesto técnico (Lerol-GourHaN, 2002) relacionado ao trabalho,
de manusear os equipamentos na retirada da casca da castanha-do-
pard ou do corte do couro e o manuseio da agulha, dentre outros gestos
corporais que marcam as identidades relacionadas a determinados
oficios, como o de sapateiro e de vendedor, ambos na “esquina” do
Edificio Casablanca (Figuras 34 a 37).
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As Figuras 34 a 37 apresentam os irmdos Bené e Zeca em suas
“barraquinhas”, pois, como bem explicita Rosana Pinheiro-Machado e
Rocha (2003, p. 1-40 ), ha as “maneiras de fazer e de dizer” (CerTeAU,
1994) do oficio do trabalhador de rua. Pinheiro-Machado, sob a
orientacdo de Rocha (2003), realizou a etnografia acerca das condi¢des
de vida de camel6s/vendedores de rua no centro de Porto Alegre. A
autora explana que a vida de cameld foge a uma légica de trabalho
convencional; hd uma reinvencdo do espaco publico. Para “ser um
camel®0” hd uma série de técnicas (de vendas, de arrumacao da barraca
etc.) que sdo apreendidas no cotidiano. Para a autora, este é um tipo
de oficio que envolve as sabedorias de um camelo.

Realizei o registro fotografico de alguns momentos desses oficios dos
trabalhadores Zeca e Bené, que em seus afazeres expressos nas suas
“técnicas corporais” (Mauss, 1974) enunciam a gestualidade dos seus
corpos, integrada as suas atividades profissionais. O uso de maquinas e
utensilios bem representam suas condicBes socioculturais, pois como
expressa David Le Breton (2012, p. 65), “o corpo é o objeto de uma
construcao social e cultural”. Os utensilios sé existem no gesto que o
tornam tecnicamente eficaz, e esta associacdo pressupde a existéncia
de uma memoaria, de uma operacdo dos gestos técnicos, que sao
criadores de formas “retiradas do mundo inerte, se prestam a
animacdo” (Leroi-GourHaN, 2002, p. 121). Este autor reporta-se as
operacdes da mdo e ao comportamento corpdéreo. Estas situacdes
concretas sdo comparaveis a imagem poética, e esta experiéncia tem
suas referéncias no suporte corporal, ou seja, em relacdo ao espacgo e
tempo apreendidos corporalmente.

Quanto a habilidade de descascar castanhas-do-para, Benedito, de 48
anos, informa que trabalha neste local ha quinze anos: “ele é facil,
qgualquer um pode descascar”. Bené, como gosta de ser chamado, é
casado com Vera, de 47 anos. O casal tem quatro filhos adultos, e
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Figura 34.

Zeca (aesquerda) e
Benedito (a direita)
trabalhando na
“esquina”.

Figura 35.

A oferta dos servigos e
produtos e a escolha
das mercadorias pelos
clientes.
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Figura 36.

O gesto firme para
retiraracascada
castanha.

Figura 37.

Ato de perfurare
enlagar alinha no
couro da sandalia.



ENTRE TEMPOS EMEMORIAS | 161

também ja sdo avds. Um dos netos, de oito anos, é criado pelo casal.
Eles me relataram que seu trabalho ali é para a subsisténcia, mas que
com este trabalho eles ja construiram trés casas e criaram seus filhos.
Sobre o trabalho de venda narua, eles reiteraram que o maior beneficio
desta atividade é de “ndo ter patrdo” e “ndo precisar dar satisfacdo
para ninguém”. Em casa, apos longas horas de trabalho, o casal continua
trabalhando, “fazendo os doces, amendoim com castanha e a pagoca”.
As vezes, Bené “recebe encomendas de castanha-do-pard”, que compra
no mercado do Ver-o-Peso e descasca no local.

Ao iniciar a pesquisa ho meio urbano, nas ruas do entorno do MUFPA,
dentre os demais trabalhadores de rua situados nas “esquinas”, Benedito
foi o Unico a me responder que sabia o que funcionava naquele edificio
da esquina; e que foi informado pelos seus clientes — professores e
estudantes que frequentam o seu ponto.

Conversamos em sua “barraquinha” no dia 11 de setembro de 2013,
enquanto ele desempenhava a sua atividade de descascar castanhas-
do-para. Segue alguns trechos da nossa conversa, que apresenta a nogdo
de Bené sobre o MUFPA e a sua ideia de patrimdénio e museu:

Eu nunca entreila ndo. Curiosidade todo mundo tem né? As vezes assim,
falta tempo. E, falta tempo, passo o dia todo aqui trabalhando.

Se eu pudesse dar uma volta 1a [no MUFPA] pra ver como é que é né? Pra
ver o histdrico da Universidade, né?

Po! Entdo, ndo é Museu da Universidade, como é que ndo tem o histdrico,
entdo, ndo é Museu entdo?

Rosangela: Por que a sua ideia de Museu sdo espagos que tém um certo
histérico sobre as coisas?

E I6gico. Porque o museu é pra guardar o passado, pra guardar a histéria
do patrimdnio, ndo é verdade?

Como é que é Museu? Era pra ter assim, 1a [no MUFPA]. O histérico, era
pra ter do 1° Reitor até o atual. Era pra ter tudo isso ai, 0 ano que foi
fundado a [universidade] e tal [...] Mas, o médico mais destacado, que
eles jd arrumaram, entendeu?
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A pessoa vai no museu pra qué?

Pra ver. Egua é o Museu da Universidade! Entdo, a gente vai 14
no Museu da Universidade pra ver o histérico da Universidade,
como ela fundou ou por quem foi administrado, entendeu? Quem foi o
médico que se destacou mais no Pard, nacionalmente ou
internacionalmente.

Tudo isso, vale porque a pessoa quer saber, as vezes até pro estudo, ai cai
numa matéria de histdria né,? Ai, égua, vamos no Museu da Universidade
que deve ter tudoisso, “vumbora” pesquisar.

Tem aquela historia, aquele ditado que o pessoal sempre falam, assim, ta
mexendo no passado, por exemplo, até de ta discutindo sobre time; Ah!
Vocé ta discutindo, ai o pessoal ndo [...]. Ai quero ver, por exemplo, o time
do [...]. O que ta discutindo comigo, sai pra |a, o meu time ja foi bom no
passado, ganhou isso, ganhou isso ai, eu ndo quero saber, quem vive
de passado é Museu. Entdo, o Museu é pra guardar o passado
né, eu quero ver atualmente, agora, qual o melhor, é por isso que eu t6
falando, que o Museu é pra guardar o passado, a histéria do [...].

Um cara pra fazer um Museu, ele tem que colocar o passado
né, nada ali, até porque tem muitos curiosos né? Ai eles vdo
saber o passado aonde? Sobre o Museu, sobre a Universidade,
com certeza todo mundo vai recorrer ao Museu da
Universidade, ai chega |a e ndo tem nada.

Até numa familia. Ah! Esse aqui [...]. Esse escritdrio, essa biblioteca
aqui, é pra guardar o passado do meu pai, do meu avo, ai vai passando
de geragdo em geragdo, isso eu acho bonito, pd!

Eu tenho uma casa, ndo da pra fazer Museu, faz a biblioteca ou um
escritorio, pra guardar o passado de um ente querido.

Na explicacdo de Benedito sobre o que ele gostaria de ver no MUFPA,
ele constroi a perspectiva do que seja museu para ele. O “museu é para
guardar o passado”, e nestas instituicdes deve ter a “histéria” e, no caso
do MUFPA, a “Histéria da Universidade”. A noc¢do sobre patrimdnio é
tracada a partir de um paralelo entre a transmissdo de informacdes e
intergeracGes dos membros da familia, na dimensdo de heranca familiar.

Outro membro da “familia Bandurra” é Zeca (sapateiro), irmdo mais
velho de Bené. Ele é casado, mora com seu pai no bairro do Tapajos,
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tem um casal de filhos e cria uma crianca. Seus filhos estudam em um
colégio préximo da sua casa. Ele exerce seu oficio neste local hd dezoito
anos. Disse-me que é “o melhor sapateiro do bairro!”. Aprendeu o oficio
com um velho sapateiro na coldnia, no interior de Mocajuba, onde
morava e trabalhava na roca. Aos domingos, ele ajuda a sua mae, de
62 anos, a vender comida na area proxima ao Museu Goeldi. Essas
vendas complementam o seu salario de aposentada. A sua avod por parte
de mde estd com 106 anos, e mora com a sua mae. Ao perguntar se
gostaria de visitar o MUFPA ou se tinha curiosidade de conhecer o
espaco, ele respondeu que ndo — e completou informando que aquele
lugar é para ser frequentado pela sua filha de 15 anos, que ja esteve 13
por intermédio da sua escola.

Jerénimo (Figura 38), vendedor de bombons, tem 88 anos de idade, nasceu
em Cameta e depois morou no interior de Mocajuba. Foi casado por 20
anos, teve oito filhos e estd separado de sua esposa. No dia 18 de dezembro
de 2013, finalmente consegui conversar com ele, pois em ocasifes
anteriores ndo consegui, e esta aproximacdo somente foi possivel quando
comecei ajuda-lo na sua venda. Segundo Jerénimo, seu servico ali era
para ele sair de casa e complementar
financeiramente a sua aposentadoria. Ele me
informou que durante dez anos teve um
ponto de venda de frutas em frente ao
cinema “Olympia”, na Praca da Republica.
Na Figura 38 apresento a foto do Sr.
Jerbnimo, com seu olhar triste, as marcas
do tempo bem expressas em suas rugas, as
maos asperas e calejadas de seu trabalho na
roca guando jovem; sua voz é bastante

Figura 38. Sr. Jerénimo,
pai de Zeca e Benedito.
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trémula e a comunicacdo com ele ¢ dificil, pois tem baixa audicdo. Ele
me informou que chegava diariamente as 8 horas e saia as 12 horas
para ir ao mercado do Ver-o-Peso “pegar o acai”, e depois ia para casa.
Informou que seu filho Zeca e a familia dele moravam junto com ele no
bairro “Canarinho, no Tapajos”.

A Figura 39 mostra o Sr. Jerbnimo em seu “carrinho”, que segue uma
rotina de ler o jornal, depois joga damas com o Zeca. Ele pouco interage
com as demais pessoas no local, e conversa apenas com o filho Zeca.

Figura 39.
Sr. Jerénimo lendo o jornal,
a espera dos clientes.



ENTRE TEMPOS EMEMORIAS | 165

Seu Jerébnimo e seus dois filhos, Zeca e Benedito, trabalham de
segunda a sabado. Os clientes sdo os grupos sociais urbanos da
vizinhanca, estudantes, moradores, funcionarios publicos e das
instituicOes particulares existentes naquela “esquina” de cruzamento
das ruas “José Malcher” e “Generalissimo”. As interacdes sociais e
culturais envolvendo os atos de compra e venda de produtos, e a oferta
de servicos diversos se dda de maneira cordial e conforme as
solicitagcdes dos clientes. Quanto a urgéncia nos servigos, as vezes
alguns clientes, em geral mulheres, tém suas sandalias arrebentadas
ao caminharem nas ruas préximas e precisam de consertos rapidos.
Suas percepcdes sobre as mudancas e permanéncias da paisagem do
local coincidem, ao relatarem sobre o aumento do barulho provocado
pelos carros e 6nibus.

Nazareno da barraca de pastéis: “facam panfletos sobre o prédio
bonito da esquina, para nds darmos aos clientes”

Nazareno (Figura 40), de 36 anos, é casado com Tania e tem uma filha
ainda crianca. Ele tem “o carro de salgados Ki Tentacdo” para
comercializacdo de sucos e pastéis, e ha cinco anos trabalha naquele
ponto. Nazareno relata que aquele trabalho é sua “fonte de renda pra
tudo, pra tudo, pra tudo”, e com este recurso ele “paga o colégio,

tudo, tudo”. Segundo ele, a atividade de vendas no “carrinho”: “é o esteio
da minha casa, € eu e o carro”.

Nazareno se autodefiniu como um pequeno empresario. O seu negocio
é composto por “trés carrinhos”, segundo ele “é um patriménio” porque
foi tudo construido “de pai pra filho”. Ele me informou que:

[...] o meu pai ja se foi, jd morreu, mas me deixou como heranca trés
carros, um fica aqui, outro na Generalissimo com Conselheiro e o da 3 de
Maio com a Governador José Malcher.
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Figura 40. Nazareno no seu “carro de salgados Ki Tenta¢do”; ao fundo, o MUFPA.

O seu horario de trabalho é drduo: acorda as 4 horas, sai de casa com a
esposa, que lhe ajuda na labuta. Ele divide em trés turnos o funcionamento
de seus “carros”. Este comércio possibilita o emprego para quatro pessoas,
dentre elas: Débora e Mike, com os quais eu convivi um periodo, pois eles
trabalham no “carro” da fachada lateral do MUFPA. Débora, mesmo apds
cinco anos naquele local e posicionada de “costas” para o MUFPA, disse
nao ter curiosidade e nem vontade de conhecer o museu. Mike, que a
substituiu no posto, ja se interessou em conhecer o espaco museoldgico.

Conversei com Nazareno dia 21 de dezembro de 2012. Ele me relatou
algumas observacdes sobre o cotidiano do lugar:

Os possiveis visitantes |a pro museu, que param aqui, porque o fluxo de
clientes é muito, muito grande aqui no meu carro.

Falta mais divulgacdo ai do museOu. Falta divulgacdo e atraindo o
publico a visitar né?, porque o pessoal passa e sabe que isso é um
museu, mas ndo pensa que o acesso ao museu é dificil pra entrar, é pago.
Acham que sd as pessoas que é universitario podem entrar. Alguma coisa,
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assim parecido, porque tem cliente que chega aqui merenda e diz
assim: serd que é dificil entrar? E bonito? Deve ser bonito ai
dentro. Entdo falta assim uma divulgacdo. Os clientes
comentam, comentam, querem visitar.

E porque tem coisas que as pessoas perguntam, dai como é? Como é?
Como é aentrada? E tudo e dai devido a marca, vdo ali com o rapaz que
eles vdo dar uma informacdo melhor. Entdo, tendo uns panfletos
assim, alguma coisa que deixa até aqui no meu carrinho, a
gente até passa mais a dar explicacdo melhor pros visitantes
que querem visitar, mas pensam que é dificil.

Nazareno, com o seu olhar de empresario de sucesso, sabe como manter
e conquistar seus clientes com o seu “carro de salgados Ki Tentacdo”, pois
tudo que oferta aos clientes, segundo ele, é feito com muito cuidado. Ele
vai pessoalmente a Central de Abastecimento de Alimentos (CEASA)
comprar as frutas para os sucos e segue as orientacGes da vigilancia
sanitdria no manuseio e exposicao de seus produtos. Ele ainda me sugeriu
que poderia também contribuir para a divulgacdo e satisfazer a curiosidade
de seus clientes sobre o museu, por meio da confecgdo e distribuicdo de
uns panfletos no seu ponto, que recebe um grande fluxo de pessoas.

Moisés da banca de revistas:
“nao, tinha que ter mais museus em Belém, porque tem poucos”

Moisés, ha 14 anos é proprietdrio da banca de revista situada na fachada
principal do “Palacete Montenegro”, na Avenida Governador José
Malcher, n? 1192, “ao lado do IESAM”. No site do MUFPA no item de
informacgdes ao publico, é assim que o MUFPA informa aos interessados
0 seu endereco e como a instituicdo se localiza no bairro. O IESAM,
instituicdo de ensino particular, ocupa oito edificacBes distribuidas na
“José Malcher” e na “Generalissimo”. Neste mesmo cenario, acrescento
a localizacdo da banca de revista do Moisés, localizada entre as
edificacGes que abrigam o MUFPA e o IESAM (Figuras 41 e 42).
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Moisés é morador do bairro de Nazaré. Primeiramente morava no
bairro da Campina, onde nasceu, e hd quase 60 anos veio morar em
“Nazaré”, em um edificio situado na Travessa Benjamin Constant, a
algumas quadras deste local. Ele é um dos atores sociais da pesquisa,
que eu prefiro nomear como interlocutor, por compreender que
mantivemos didlogos e, em especial, conversacdes aplicadas no
sentido de trocas de ideias sobre assuntos ora vagos, ora especificos,
dependendo das circunstancias de envolvimento dos sujeitos no
dialogo.

Moisés é uma pessoa muito reservada. O primeiro contato com ele foi
dia 12 de abril de 2012, na condicdo de cliente dos produtos ofertados
na sua banca. Eu tentei adquirir o Jornal Didrio do Pard, para me
informar sobre o projeto que estava sendo realizado no MUFPA pelo
rtista visual paraense Armando Sobral, em colaboracdo com 12
estudantes do curso de Arquitetura da UFPA, intitulado de “A Era do
Ferro”, sobre a histéria e as edificacGes representativas da arquitetura
de ferro em Belém. Os estudos e desenvolvimento das maquetes foram
executados no Atelier Museoldégico, que fica no pordo do MUFPA, espaco
reservado para a realizacdo de oficinas educativas voltadas as
exposicdes e as aulas dos discentes, dentre outras atividades de extensdo
e atividades educativas do museu.

Esta seria a primeira divulgacdo do trabalho, cujas formas das
edificagdes eram encartadas no jornal, e o leitor poderia recortar e
montar as maquetes. Convivi neste mesmo espag¢o com 0 grupo
durante trés meses, pois na area contigua ao porao funciona a
Biblioteca do MUFPA, onde eu pesquisava sobre o processo de
musealizacdo e institucionalizagdo do museu, e, mesmo antes, sobre
0 seu uso como residéncia e reitoria. Notei que os dados pesquisados
eram restritos durante esta fase da pesquisa documental na biblioteca
do MUFPA.
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Figura 41. Banca de revista do Moisés (sentado), na frente da fachada principal
do MUFPA e de duas unidades do IESAM.

Figura 42. Moisés em frente a sua banca de revista.



170 | ENTRE TEMPOS E MEMORIAS

Foi durante este periodo da pesquisa de campo no arquivo e biblioteca
do museu que comecei a minha aproximacdo paulatina com os
trabalhadores de rua situados no entorno do MUFPA. Inicialmente me
tornei uma presenca didria no espaco e, aos poucos, também cliente
dos servicos. Esta foi a minha primeira aproximag¢ao com Moisés, no
intuito de comprar um jornal.

Ele me informou rispidamente que ndo vendia jornais, aparentando
um semblante muito sério e avesso a dialogos, com um certo mau
humor. Ndo entendi, na ocasido, como uma banca de revista ndo vendia
os jornais do dia. Comentei que a sua banca sé tinha bombons e canetas.
Ao mesmo tempo, ao observar a distribuicdo interior da banca,
verifiguei uma geladeira pequena e uma singela placa informando sobre
avenda de dgua e refrigerante, e uma pequena televisdo numa estante.
Eu informei a ele que a outra banca de revista em sentido oposto a
dele, na “esquina” da “Generalissimo” com a “José Malcher”, estava
fechada. Entdo indaguei aonde poderia comprar o jornal e ele me
informou de outra banca de revistas proxima, na “José Malcher” com
a rua “D. Romualdo de Seixas”, que 13 eles vendiam jornal.

De fato, ao caminhar nas calcadas da “José Malcher” no sentido do
fluxo de carros, em direcdo a banca, percebi o ambiente com pouco
movimento de alunos do IESAM, pois o intervalo das aulas € as 10 horas;
e ainda eram 9 horas. Ao chegar a outra banca de revista, finalmente
consegui comprar o jornal, mas verifiquei que a banca também tinha
bombons e um mostruario de sombrinhas na frente do espaco, no lugar
do expositor das revistas. Retornei para a Banca do Moisés e comprei
uma garrafinha de dgua, e continuei tentando criar uma proximidade
com ele. Depois, em outros momentos, continuei a comprar agua na
sua banca, e quando ia pesquisar na biblioteca e arquivo permanente
do MUFPA, sempre falava com ele dando bom dia; as vezes ele
respondia, mas na maioria das vezes nao.
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A minha comunicacdo com Moisés melhorou quando consegui me
apresentar como professora da UFPA, e que estava fazendo uma pesquisa
sobre a relacdo dos individuos e grupos com aquele prédio que ele via
cotidianamente. Entdo ele me indagou se eu era funcionaria do museu e
sobre a minha formacdo académica, alids, este foi um questionamento
comum entre os meus interlocutores. Assim, informei-lhe que ndo
trabalhava no museu, mas na UFPA, e que era arquiteta, mas ndo exercia
a profissdo como projetista de edificacdes — ai ele exclamou: “Poxal A
minha filha é arquiteta também, mas trabalha como corretora, ndo
conseguiu emprego na formacdo dela. Ela é casada”.

A partir deste didlogo sobre a minha formacao de arquiteta, que coincidiu
com a de sua filha, consegui saber um pouco mais sobre o Moisés. Ele é
judeu, seus bisavés eram do Marrocos e “vieram pra Amazonia”. Ele vem
de uma familia grande, com muitos irmaos: um mora em Israel, outro em
S3o Paulo e os outros moram nesse “reduto aqui”: uma irma em Nazaré,
num “edificio chique”, e os outros em S3o Bras e Batista Campos.

Moisés &€ um homem de estatura mediana, cabelos castanhos que sdo
pintados, pois se observa algumas mechas de cabelos brancos. Seu corpo
cansado, geralmente apresenta uma postura meio curvada para frente
na regido lombar, olhar profundo e sereno, as vezes sorria discretamente,
que parecia um simples gesto nos labios ao confirmar o que eu falava.
Em geral, usava uma camisa de malha polo, um bermuddo e sempre
calcava ténis e meias.

Em momentos intercalados da nossa conversa, lembrava-se dos
ensinamentos de sua mde, que lhe aconselhou a estudar, mas ele s6
cursou até o “segundo grau”, e informou “que os irmaos sao todos
formados”. Hoje, motivado pela falta de estudo e duas outras tentativas
de trabalho com os irmdos — que ndo deram certo — o seu corpo sente
as mais de 14 horas de trabalho didrio na banca.
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A Banca do Moisés segue o padrao de estrutura pequena. Ela é formada
por uma caixa retangular, na frente e nos lados estdo os expositores
dos produtos e na parede de tras hd uma drea para propaganda, a
pintura da banca é verde musgo, seguindo as orientacdes da SECON.
Moisés informa que quando “comprou a banca, tava meio abandonada”
e “o plastico verde é pra ser uma unidade” entre os mobilidrios publicos
das ruas. Ele senta na frente da banca em uma cadeira de praia de
abrir e fechar; ao seu lado esquerdo fica a mesa com pés de aluminio,
e sobre ela varios recipientes com bombons, além de um fio de nylon
com varios tipos de canetas. Ele me informou que na venda de revistas
“o lucro é vinte por cento, tem que render mil reais para ganhar
duzentos”; e sobre o jogo do bicho, que tem em algumas bancas, ele
disse com ar sisudo que “coisas irregular eu ndo gosto”.

Em 31 de janeiro de 2013, em uma manha ensolarada, ndo havia ainda
um grande fluxo de transeuntes no passeio publico, os seus clientes do
IESAM ainda ndo haviam chegado para seus compromissos académicos,
solicitei a gravacdo de uma entrevista com ele. Os assuntos do nosso
didlogo foram sobre o seu trabalho na banca, seus produtos e clientela
e como ele estava em frente a fachada principal do MUFPA, se ele ja
havia visitado o museu. Transcrevo uma parte da nossa conversacao:

Ndo, cheguei a fazer o segundo grau, mas depois ndo [...]. Ai, meu irmao
tinha uma escola, dai eu trabalhava la com ele, ai foi, foi, até que a escola
acabou, pois os alunos ndo pagavam. A concorréncia era muito grande,
ai o pessoal [...]. Naquele tempo, a inflacdo tava muito alta, a gente pedia
dinheiro pro banco pra gente pagar os funcionarios, pra ndo deixar de
pagar, esperando que o0s alunos pagassem, ndo pagavam, ai era juros
sobre juros, foi até que acabou a escola, ai eu peguei [...]. Depois 0o meu
irmdo e outro, abriram a grafica, e também ndo deu certo, ai eu comprei
essa banca, tava meio abandonada, dai eu vim aqui, falei pro cara, aqui
eraoutra escola, aqui era Christus, parece.

Rosangela: Aqui, neste lugar, onde fica o IESAM?

A, euseil...]. Tinha acabado o Christus, ai o IESAM comprou, ai comecou.
Antes de comecar eu vim pra ca, ai eu dei uma reformada [na banca de
revista] mais ou menos, af ja ta faltando reformar de novo.
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Rosangela: Entdo, é um trabalho que requer, vamos dizer, muito tempo
em horas de trabalho?

Moisés: E, mais de quatorze horas, e direto, venho as oito horas e saio
nove horas e isso ai, a cabega ndo pensou, o corpo padece.

Rosangela: E... o senhor tinha me falado do IESAM, que ocupou toda
essas casas no entorno do prédio do museu.

Moisés: Sim, ela ja comprou, jd comprou até |a, quase embaixo,
aqui na frente também é do IESAM, pra |4 também é o IESAM,
s6 faltava vender o museu (risos).

Rosangela: Mas, o senhor acha que deveria mudar de fungdo o prédio?
Deixar de ser Museu ai?

Ndo, tinha que ter mais Museus em Belém, porque tem poucos.
Rosangela: O senhor ja visitou quais Museus?
Teatro da Paz, Waldemar Henrique.

Devia ter dinheiro federal, devia ter dinheiro pra isso, ou estadual pra
manter os prédios, principalmente os prédios mais antigos
que aqui em Belém tem tanto, estdo se acabando, muitos
prédios se acabando né, enquanto ndo cai ou ndo coisa, depois
vira tudo edificio, esse dali [gesto apontando na direcdo da José
Malcher], ndo o de |4, o maior era um pomar bonito que tinha
uma casa, deixaram acabar, depois que acabou dai tiraram as
arvores, tal, fizeram um edificio grande ai.

Rosangela: Mas, o senhor visitou ai [o MUFPA] ?
Fui s6 ali por baixo, ndo subi ndo.
Rosangela: O senhor sé foi ld no Pordo [biblioteca], embaixo?

N&o, aqui em cima [falou gesticulando e apontando para o prédio]. Na
sala de exposicdo? Tava tendo uma exposi¢do de quadros, mas,
|Ia pra cima ndo foi, tava em reforma.

Rosangela: Mas, ai 0 que fez com que o senhor fosse |3, visitar a exposicdo?
Lhe convidaram para visitar essa exposicdo de quadros? Foi curiosidade?

Botam a placa pra ai, prair, eu fui dar uma olhada, ndo conhecia, mas ndo
entendinada.

No relato de Moisés, apesar dele ndo fazer diferenga entre as fungdes
dos prédios de valor histérico na cidade, se 0 mesmo abriga um teatro
ou um museu, ele se mostra muito sensivel a preservacdo do patriménio
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historico na cidade e aos seus usos publicos. Como ele me respondeu:
“Ndo, tinha que ter mais museus em Belém, porque tem poucos”,
mesmo sem ele ter visitado os museus existentes na cidade. Quando
perguntei se ja havia visitado o MUFPA, ele se sente convidado a entrar,
incentivado pelos informes sobre a programacdo do museu, que se
encontra exposta em um banner que fica na fachada externa do prédio
pela “Generalissimo”.

Ah!Vé se asenhora falacom aJussara [diretora do museu] pra mandar
ver essa mangueira, principalmente isso aqui, um prédio tdo bonito
ficar assim.

Rosangela: Mas, se tirar toda essa mangueira, vai tirar a sua sombra.
Eu sei, eu ndo quero que tire, ao menos esse negocio daqui.

E, e mandar que a Prefeitura ja vé, af cortaram as outras mangueiras,
tiraram coisas de passarinho, nessa aqui ndo mexeram nada, do jeito que
td. Olhatoda[...] td morrendo a drvore por causa disso.

Tem que mandar alguém de |3, pra fazer uma vistoria. Eles fazem em outra
mangueira, chega aqui, ndo fazem, tem que tirar esses galhos dai, que ta
feio ai, no prédio, pro prédio ficar mais bonito.

Tem gente que vem tirar retrato ai, foto ai, ai bate foto ai, de vez em
quando, tdo ai batendo foto de fora ai [falou apontando para fachada
principal]. Dai de fora do prédio.

Ndo va dizer nada que eu falei, diga que vocé viu.
Rosangela: Por que eu ndo posso dizer que foi observacdo sua (risos)?

Ela [a diretora] vai dizer que eu td6 me intrometendo na manutencdo
do prédio.

E, com certeza, é melhor n3o falar.

Moisés expds a sua preocupacdo com a preservacdo do “prédio antigo”
que abriga o MUFPA, e também se preocupa com os turistas que vao
“tirar foto” do lugar. Em nosso didlogo percebo sua sensibilidade em
relacdo ao trato e conservagao das edificagdes do seu bairro. Porém, se
recusa ou teme falar ou tentar dialogar diretamente com a administracao
do espaco, solicitando para que eu fosse a mediadora dos seus interesses
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de “embelezamento” do local. Transcrevo outro trecho de nossa
conversacdo, que esclarece o atrito que ele teve com a diretora do museu:

Até uma vez houve um atritozinho, porque eu tava sentado ali, ela disse:
—Porque tu td sentado ai rapaz?
Eu disse: Eu to na rua, mas, ndo teve nada.

Estava sentado ai, mas, todo mundo senta, os alunos sentam.

Moisés relatou o atrito que teve com a diretora do MUFPA, pois ele e
os fregueses usavam a parte inferior do muro do museu como assento
e, as vezes, ele queria usar a grade como suporte para expor a cartela
de anuncio dos créditos telefonicos. Por este motivo, ele e a diretora
Jussara “tiveram um atritozinho”, conforme me informou, motivando
sua recusa de tentar dialogar diretamente com ela ou com o
administrativo do MUFPA sobre a manutencdo ou poda da mangueira
que, segundo ele, “enfeia”, a fachada do “prédio antigo”.

Colagens & Cartografias Ill:
o patrimbnio como narrativa do cotidiano

A ideia central foi entender como o espago urbano das ruas
transforma-se em um espaco social, e como estes atores se estruturam
no interior de um bairro enobrecido como o de Nazaré. Os relatos da
vida cotidiana agregam o “fazer-com” (usos e taticas) as modalidades
de acles, que sdo as formalidades das praticas, associando-se as
“maneiras de fazer”, que especificam os estilos ou os modos de fazer
que se referem a analisar os contextos de usos ou do consumo do
sistema espacial urbano. Neste aspecto, destaguei nas descricdes
etnograficas a nogcdo de patrimonio, a partir da esfera individual de
cada ator social, que foi tratado enquanto personagem de
determinadas situacdes das tramas cotidianas do lugar. Desse modo,
nas narrativas do cotidiano de Bené, Zeca, Ribamar e Moisés
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destacam-se as suas sensibilidades, os valores de usos e das agdes de
escolha de seus projetos de vida, e a experiéncia de liberdade,
proporcionada por seus oficios e trabalhos realizados nos espagos
abertos — os de “fora”, da rua e o “espaco fechado” ou construido; o
de “dentro”, da sala de um escritdrio ou outro local de trabalho.

Nesta direcdo, deve-se considerar, numa politica de preservacao, o valor
de rememoracdo e o valor de contemporaneidade que sdo atribuidos
aos bens culturais no nivel da percepcao mais imediata, intuitiva e menos
culta. E a situacdo relatada da percepcdo de Moisés sobre a preservacdo
das edificagdes antigas, assim como na no¢do de museu exposta por
Bené. No sentido exposto por Riegl (2006), a preservacdo do monumento
na atualidade, deverd conter um valor de antiguidade, que est3
relacionado a sensibilidade da pessoa, sem que este dispense o exame
constante do valor de rememoracdo e o valor de contemporaneidade.

Em uma escala de atribuicdo de valores, o menos significativo deve ser
o valor de rememoracdo, que estd relacionado a conservacdo do
“documento-monumento” (Lecorr, 2003, p. 538) como o mais auténtico
possivel. Este valor poderia ser associado a um valor histdrico
tradicional. O valor de contemporaneidade é o mais importante, e deve
estar associado as escalas de validade de outros dois valores: o valor
de uso e o valor de arte, pois 0 mesmo esta relacionado ao valor artistico
ou poético, que sera um valor artistico relativo a mudanca continua
(RiecL, 2006).

Nos relatos de Moisés, ha uma preocupacdo latente em relacdo a
preservacao dos “prédios mais antigos”, exigindo uma maior presenca
“federal” e “estadual”. Também argumenta a funcdo desses bens
tangiveis na cidade, que, apesar de ndo ter necessariamente visitado
outros museus na cidade, apenas o MUFPA, por ter se sentido convidado
pela instituicdo por meio da informacdo visual exposta na fachada do
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prédio. Moisés, preocupado com a manutencdo das edificacBes antigas
e de seus usos diversos, considera que deveria ter mais museus na
cidade, pelo valor de antiguidade do bem, e o valor cultural atribuido
por ele, ao perceber as transformagdes ou mudancgas na paisagem
urbana do seu bairro, motivadas pela destruicdo de algumas residéncias,
quintais e pomares em prol de uma modernizacdo da cidade devido a
construcdo dos “espigdes” ou as chamadas residéncias verticais.

Rogério Leite (2007) mostra como ocorre a construcdo socioespacial
da diferenca, o cotidiano sdo “processos interativos, representativos
e simbdlicos relacionados a experiéncia vivida que constroem
sociabilidade de rua, enquanto espaco de uma vida publica” (Lere,
2007, p. 19).

As taticas desses usuarios do entorno do MUFPA e os seus esquemas de
“contra-usos” das calcadas convertem os espacos urbanos em lugares,
tornando-os vernaculares. A subversdo dos usos do espagco como
esperado pelos agentes urbanos se cinda, dando origem a varios
espacgos-territérios marcados pelas idiossincrasias de seus usuarios, e
as suas diferencas de significacbes constituem as “paisagens
vernaculares” (Zukin, 2000 ).

O que estas paisagens significam enquanto narrativas do cotidiano, de
certa forma, como um “contra-uso” (Leite, 2007) que subverte os usos
esperados para o espaco urbano, do que seriam as concepc¢des oficiais
de conservacdo do patrimonio historico e planejamento urbano? Neste
sentido, recorri a descricdo dos usos do espaco urbano das ruas por
seus usuarios/interlocutores, e pontuei, dentre outros, o que foi
considerado um “contra-uso” (Lee, 2007), relatando o atrito entre a
direcdo do MUFPA e o Moisés, proprietario da banca de revista, que
tentou utilizar o muro do MUFPA como expositor de seus produtos e a
mureta baixa como assento para seus usuarios.
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OS ITINERARIOS ENTRE
O “FORA” E O “DENTRO”

Capitulo 5

E a linguagem traz em si a dialética do aberto e do fechado.
Pelo sentido, ela se fecha, pela expresséo poética, ela se abre.
Bachelard (2008, p. 224)

Este capitulo dedica-se a descrever os “espacgos itinerantes e irradiantes”
(Leroi-GournaNn, 2002) dos relatos de Armando Queiroz e outros
interlocutores, como trabalhadores do MUFPA sobre as suas
recordacdes acerca do territério-espaco do jardim e as diferentes
funcdes espaciais e projetos paisagisticos do museu.

Os trajetos de Armando versam sobre as suas reflexdes e memarias
dos lugares, e o seu projeto de vida e arte. Nas nossas conversacdes
realizadas em periodos distintos, entre 2012 e 2014, na sua narrativa
destacam-se os meandros de construcdo do seu olhar artistico,
constituido a partir de sua experiéncia cotidiana nas ruas, pracas,
mercados, museus e exposicdes, dentre outros espagos publicos
experienciados pelo interlocutor no tecido urbano de Belém. O
“quartinho” do artista é um dispositivo de agenciamento de possiveis
“espacos itinerantes e irradiantes” (Lerol-GourHan, 2002).
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Apresento este lugar da casa-“Palacete Montenegro” entre-tempos-e-
espacos multiplos, a partir das narrativas de Armando Queiroz, que foi
convidado por Jussara Derenji, diretora do MUFPA e uma das autoras
do projeto de paisagismo do jardim, a elaborar uma obra para o espaco,
intitulada “Mirante”. E também recuo no tempo do lugar, a partir dos
relatos de trés trabalhadores mais antigos do museu sobre o “antigo
jardim” que ndo existe mais fisicamente, apenas na memaria de seus
frequentadores.

No ultimo topico descrevo como o “muro”, que representa fisica e
simbolicamente uma zona de fronteira entre a rua e o museu, foi o
dispositivo, ou mesmo o suporte de algumas atividades do dmbito da
arte e educacao, e pauta de varias tensdes e perspectivas diferenciadas
de como a direcdo, os trabalhadores do museu e o publico frequentador
e usudrios da instituicdo percebem aquele ambiente que é do museu,
mas que também deveria ser do bairro e de seus moradores.

Armando Queiroz,
entre o “quartinho” e os deslocamentos

A Figura 43 apresenta Armando Queiroz no seu “quartinho”. Na parede
ao fundo, em segundo plano, avista-se a fotografia ja apresentada no
segundo capitulo, dele quando crianca, com sua made, Téo, no carrossel
do “largo de Nazaré”. O quarto localizado na drea de servico de seu
apartamento significa, para Armando, um local de pausa do seu dia a
dia para a realizacdo de suas atividades de criacdo e manuseio de seus
objetos, maquetes, desenhos e anotacdes. O “quartinho” de Armando
representa o seu universo, composto por heterdclitos objetos coletados
ao longo da sua vida.

A trajetoria artistica de Armando insere-se no circuito de arte da cidade
em 1993. Nessa fase, o artista expressava-se criando pequenos objetos a
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Figura 43.
Armando Queiroz
no seu “quartinho”.

partir de elementos do universo
bricabraque, em que produz os
ready-made, termo criado pelo
artista Marcel Duchamp (1887-
1968) para designar os objetos
criados por ele a partir de
materiais de uso cotidiano, de
uma cultura de massa. Nos
termos da historiadora da arte
Marisa Mokarzel (2011, p. 50)
sobre os objetos de Queiroz: “Os
arranjos construtores de uma cultura de popular deixam antever a
admiracdo por Emanuel Nassar e ja revela a percepcao critica do mundo,
a acidez interpretativa que ndo impede a poética visual” de Armando
Queiroz.

Complementando o relato de Queiroz sobre o cotidiano nas ruas,
apresento o mapa desenhado por ele (Figura 44) ao expor as narrativas
das suas recordacdes e deambulacBes entre as vias que interligam trés
locais que lhes sdo significativos na cidade: o primeiro, no bairro de
Batista Campos, onde ele nasceu e morou; o segundo lugar situa-se no
bairro da Campina, que o remeteram a alguns momentos de lazer
vivenciados individualmente e em familia; e o terceiro no bairro de
Nazaré, onde se localiza a sua atual residéncia.
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O mapa é composto por uma legenda em que Armando relaciona os
seus lugares prediletos na cidade e os trés pontos de referéncia neles
situados: o Cemitério da Soledade (Batista Campos), onde se destacam
a sua primeira residéncia, no Edificio José Maria Marques, onde morou
durante 23 anos; e o Colégio John F. Kennedy, onde ele estudou; a Praca
da Republica (Campina), os seus momentos de passeios quando crianga;
e o “Arraial de Nazaré”, que o remete aos fatos emocionais vivenciados
com sua mae Téo, ja falecida. O seu pai faleceu quando Armando tinha
oito anos. Neste trecho da narrativa ele se reporta a histéria familiar e
as suas casas como lugares de pertenca, e sua histéria de vida, de certa
maneira atrelada ao bairro de Nazaré:

Olha! O meu pai, ele nasceu na Campina, que meu avd, como bom
portugués, era dono de uma padaria chamada Anjo da Guarda, alina Siqueira
Mendes. Depois eles vieram morar pra cd, quer dizer, tem uma histéria da
familia no bairro de Nazaré. Depois maméde e papai foram morar no
Manoel Pinto quando casaram, e viveram também numa casa muito
bonita na Joaquim Nabuco, mas depois passaram pro Manoel
Pinto, que tinha essa coisa de urbanismo, de verticalizagdo,
assim, que as familias de posses queriam morar nesses prédios.
E eutd te falandoisso porque, na verdade, isso acaba refletindo o quanto
a minha histéria esta vinculada ao bairro de Nazaré.

Tenho um aprego, porque foi um lugar quando nds [Armando e sua
esposa Nazaré] nos mudamos pro Edificio Ouro. O Gabriel [seu filho]
acho que tinha uns quatro anos assim, entdo, até garoto, agora rapaz, o
Gabriel [...] a minha vivéncia de familia, ela foi construida no
Edificio Ouro, mas eu tenho, assim, um apego imenso pelo
que eu vivi no José Maria Marques, que foi a minha infancia.

Armando desenhou o seu mapa em dois momentos: o primeiro
momento foi realizado em 2012, quando preferiu rabiscar a
representacao grafica dos lugares e vias, sem nenhum mapa de base.
Gestualmente articulou as mdaos com uma caneta preta no papel,
rabiscando alguns ambientes, como casas e ruas. Ele lancava o olhar
para o infinito a cada vez que uma recordacdo aflorava durante a nossa
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conversacdo. Ele tentava fixar os instantes ao tracar as linhas que
representavam graficamente os espacos urbanos que surgiam
imageticamente em sua memoria.

Em 2014, a meu pedido, ele criou os trajetos percorridos nas ruas,
demarcando-os com tragos coloridos no mapa; cada cor foi relacionada
a um dado periodo de seus tempos vividos e lembrados. Elaborei uma
montagem destes dois momentos (Figura 47) que, de certo modo,
representam duas formas de representacdo distintas das suas
recordacfes, e as marcas da minha intervencdo, pela plotagem no
mapa dos momentos vivenciados. Em 2012, Armando estava mais
agitado e com a agenda repleta de trabalhos, quando os nossos
encontros ocorreram no Museu do Estado do Pard e no Museu da
Imagem e do Som, no periodo em que ele respondia pela direcdo desses
museus. Em 2014, Armando encontrava-se em outra fase de sua vida
profissional, dedicando-se principalmente aos seus estudos. Neste
periodo, ele se permitiu voltar a caminhar a pé pela cidade, em uma
fase de meditacdo e de mudancas estruturais na sua vida pessoal.

Destaco alguns trechos das recordacdes de Armando sobre o cotidiano,
o olhar diferenciado e de extrema sensibilidade quanto aos seus lugares
preferidos e como estes locais, de certa forma, vieram a influenciar o
seu processo de “saber-conhecer e exprimir” (Parevson, 1989) em Artes
Visuais:

E quase a minha vida, 0 mapa que desenhei. O vértice do meu
perambular pela cidade. Da minha meméria auditiva do bairro,
que eram os pregoeiros que passavam vendendo camardo, peixe, mesmo
do alto do prédio, eles subiam. Tanto assim, que a mamae comprava
carne deles, comprava camarao, especialmente, e eles vendiam tapioca e
tinham a maneira prépria de falar e vocé ja reconhecia quem era; e ndo sé
isso, mas o triangulo do cascalho, como era uma coisa muito presente
também na minha infancia no bairro, assim a gente ouvia muito essas
pessoas que andavam e vendiam esses produtos pela cidade. Eu me
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lembro muito também dos guardas-noturnos. Como ficou marcado na
minha cabeca, eu tenho até um texto assim, que se refere a eles, dessa
lembranca do bairro. Lembranga também das noites, das madrugadas
porque a minha casa sempre teve um regime assim de sono estranho
porque a minha mde e o meu pai também dormiam muito tarde. Assim,
hoje eu durmo até mais tarde, mas era assim; era uma coisa que eu
adorava a noite, essa coisa de ouvir os sons da cidade.

Eu fago a relagdo dele, o apito do guarda com a Matinta-Perera®.
Era uma coisa que a minha mde contava e tudo mais; e ela relacionava o
assovio da Matinta-Peréra aos apitos dos guardas-noturnos; ela
me encheu dessas coisas do imaginario, de fabulacdes sobre os fantasmas
da cidade.

Na sua narrativa, Armando reporta-se ao cotidiano pelo viés de sua
memoria auditiva. E o seu mapa mental da cidade representado
graficamente, de certa maneira, veio a representar o “vértice de seu
perambular pela cidade, e sua vida”. Esta afirmacdo de Armando me
remete a Michel de Certeau (2008a), quanto as relacdes entre praticas
espaciais e praticas significantes, em que “os relatos de lugares sdo
bricolagens” (Certeau, 2008a, p. 188) feitas de elementos heterogéneos.
O mapa e os relatos sdo dois polos diferenciados da experiéncia sobre a
cultura ordinaria do espaco. Ha, de um lado, 0 mapa que segue um
modelo, uma descricdo das observacdes; ja o relato sao narracdes
cotidianas dos itinerarios, as feituras dos espacos; e o mapa contribui
para demarcar os produtos ou “quadros de resultados legiveis” (CerTeAU,
2008a, p. 207). E neste sentido que venho apresentando os desenhos dos
mapas de meus interlocutores, associados as suas cartografias de
subjetividades, por intermédio dos relatos ou das narrativas descritas e
verbalizadas nas nossas conversagoes.

1 Matinta-Peréra é uma lenda que se refere a uma velha vestida de preto, que sai nas
noites escuras anunciando maus pressagios. Quando ela vé alguma pessoa sozinha,
da um assobio ou grito estridente, cujo som lembra a palavra: “Matinta Peréra...”.
Quem ouve o assobio deixa um pouco de tabaco para que ela ndo Ihe assombre
(http://sitededicas.nel0.uol.com.br/folk_matinta.htm).
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“Mirante” e “Desapego” entre tempos e lugares

Descrevo o processo de producdo-recepcdo-circulacdo e posterior
desmaterializacdo da obra “Mirante”, que se transforma em
“Desapego”. A concepc¢do do “Mirante” surgiu da ideia inicial de
construir uma escultura como um possivel “observatério” que primava
pela verticalidade (Figura 45).

A obra era composta por mddulos escultéricos de madeira, cuja intencdo
do artista era buscar um didlogo com os diversos publicos do museu,
motivados pelo contato dos visitantes com sua obra escultdrica que
seria exposta no Jardim de Esculturas, um projeto que se encontrava
em fase de desenvolvimento pela direcdo do MUFPA entre os anos de
2005 e 2006, na gestdo de Jussara Derenji.

Figura 45. Projeto da obra “Mirante”. Desenho: Armando Queiroz.
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Entdo essa obra, ela foi concebida, percebida como mirante,
porque até entdo eu ndo sabia que fazia parte do projeto da professora
Jussara, de abrir aqueles muros que até entdo eram muros que
impediam a visibilidade dali, de quem passava na rua, que
depois ela colocou um gradio. E ai eu acho que foi uma opgédo
muito boa dela, de uma possibilidade que a cidade ganhasse esse jardim,
e as pessoas percebessem esse fluxo assim, que ela comentando comigo,
que o Museu da UFPA é um espa¢o muito privilegiado da
cidade, e que ela teve informagdo de uma pesquisa que aquela
esquina é a esquina de maior fluxo de Belém, de transito de
pessoas e carro. Entdo a instalagdo Mirante é muito especial, e talvez
por conta disso, o interesse dela também de dar essa visibilidade maior,
mas como, a principio, eu ndo sabia disso. Eu queria construir um
elemento que se destacasse do muro de alvenaria e fosse visto. Que foi
um processo assim que durou alguns meses. Eu também comecei a
me incomodar muito com essa coisa do monumento, da
verticalidade, que tinha uma coisa assim de uma presenca
muito talvez autoritdria, no sentido de que vocé cria um
obelisco. Entdo, na verdade, ela nunca se configurou como
esse obelisco, e ela ganhou a horizontalidade. Entdo desses
elementos que estdo muito mais lidando com a relagdo com o
espago, com as outras obras e com pouco publico, e antes
disso teve um experimento.

No periodo de experimentacdo, a partir dos possiveis didlogos da sua
obra nos ambientes da casa-palacete, Armando observou a interacdo
dos operarios da construcdo civil com os espacos construidos e abertos
do museu, enquanto estavam trabalhando na obra de restauracgdo da
edificacdo. Na Figura 46 apresento a imagem da obra exposta em dois
saldes do MUFPA, conforme descrito por Armando e registrado por
Patrick Pardini.

As Figuras 47 e 48 apresentam duas montagens diferenciadas da
instalacdo Mirante no jardim do MUFPA, apds o processo de produgao
e posterior inauguracdo do espaco expositivo e paisagistico, em maio
de 2006. A primeira imagem (Figura 47) demonstra a interacdo de um
visitante anénimo e sua proposta de montagem da obra; a segunda
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Figura 46. Experimentacdo da obra no saldo do Palacete. Fotografia: Patrick Pardini.
Fonte: MUFPA.

Figura 47. Montagem de um autor anonimo no jardim do MUFPA. Fotografia: Patrick
Pardini. Acervo: MUFPA.
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Figura 48. Relagdo das pessoas com a obra no jardim, em maio de 2009.

imagem (Figura 48) registrada em 2009, demonstra a relacdo dos
transeuntes nas calgadas da “esquina” e suas possiveis interacdes visuais
com a instalacdo em outra forma de montagem.

No conjunto das trés imagens (Figuras 46 a 48) demonstro os usos do
espaco dos ambientes do Palacete e do Jardim, por meio dos processos
de criacdo da obra “Mirante”, de Armando. Destaco este feito por
considerar o anseio de criacdo de uma ponte de comunicagdo “entre
as artes e a comunidade” (Queiroz, 2005). Mais do que querer ver e ser
vista, a obra representou dois momentos de didlogos: a restauracao do
palacete, realizada entre os anos de 2003 e 2005, e a revitalizacdo da
area do jardim, no intuito de iniciar estratégias de aproximacdo do
museu com o seu entorno, no caso, os moradores e transeuntes. Outra
razdo da descricdo das operacdes desta atividade artistica se da pela
importancia da compreensdo do espaco fechado (a casa) e do espaco
aberto (o jardim), pela dimensdo do corpo e das fungdes técnicas do
espaco, pensado enquanto projeto sociotécnico, seja para a arquitetura
paisagistica do lugar ou para a fruicdo do espectador-obra de arte.
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Figura 49. Um dos atos do processo da obra “Desapego”. Fonte: Video do artista.

Figura 50. Processo do enterramento dos mddulos do “Mirante”. Fonte: Video do artista.
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Apds a inauguracdo do Jardim de Esculturas, e da obra ter ficado em
exposicao por um longo periodo, desde maio de 2006 até 2010, os
modulos escultéricos de madeira foram manipulados inUmeras vezes
pelo publico, pelos funciondrios e pelo préprio artista. A deterioracdo
dos mddulos de madeira se acentuou pelo desgaste do tempo e das
intempéries como o sol e as chuvas intensas a que a obra estava exposta
no espaco aberto do jardim.

A partir deste contexto de desmaterializacdo da obra Mirante, Queiroz
desenvolveu outro projeto intitulado “Desapego”, realizado em 2010,
como parte da programacao especial do 202 Saldo Arte Para. O projeto
artistico consistiu na realizacdo de uma performance para video e
fotografia, composta por uma cerimonia de enterramento da obra no
proprio jardim do MUFPA onde ela esteve exposta.

Nas Figuras 49 e 50 apresento imagens videograficas desse ritual
performatico: a primeira apresenta, em primeiro plano, a cena de
despedida do artista da sua obra e, em segundo plano, o momento de
arrumacdo das pecas no vazio cavado no chdo do jardim para o
enterramento das pegas; ja a segunda imagem representa o momento
final da cerimoénia de despedida e a materializacdo em video do ato de
desapegar de alguma coisa. Deste cerimonial de enterramento da obra
no Jardim do MUFPA ficaram os registros do ato performatico, que gerou
o video e as fotografias. Estes produtos artisticos compdem as colecdes
geradas a partir da performance do artista Armando Queiroz. E na
paisagem do Jardim de Esculturas estdao as marcas inscritas deste ato
performatico, embora ndo visiveis ao visitante, mas que agenciam outras
tramas e urdiduras daquele “lugar de memoria” (Nora, 1993, p. 1-28).

O jardim das memdrias dos trabalhadores do Museu

Em seguida, descrevo as multiplas percepcdes dos funcionarios do MUFPA
em relacdo aos usos deste espaco paisagistico da instituicdo. Neste
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sentido, o objetivo do tdpico visa resgatar a memoria dos funcionarios
sobre outros tempos e acontecimentos engendrados no cenario da
arquitetura paisagistica do atual Jardim de Esculturas. As suas memorias-
lembrancas saudosas em relagdo a “fonte do jardim” (chafariz com uma
escultura central) e os momentos de sociabilidade vivenciados naquele

espaco, que so existem na memoaria dos interlocutores.

Dentre os interlocutores do MUFPA, fui ao encontro dos funcionarios
mais antigos, os quais apresento sucintamente: Andrea Siqueira (53
anos), que reside no bairro do Umarizal, é formada em Educacdo
Artistica e trabalha no MUFPA ha 19 anos. Ela atua como assistente
administrativa, mas ja desempenhou outras fungdes em varios setores
do museu; é uma pessoa cordial e bastante prestativa, que me
disponibilizou inimeras informacdes sobre as administracdes do museu.
Nossos didlogos realizaram-se em setembro de 2012, no seu ambiente
de trabalho atual, na Biblioteca do MUFPA.

Outro interlocutor é Augusto Vianna (67 anos), morador do bairro do
Reduto, formado em geografia, funciondrio do museu ha 24 anos. Ele é
um importante memorialista daquele espaco, onde atua desde 1989,
além de ser uma figura central nas atividades de guarda e conservacdo
do acervo de Artes Visuais na Reserva Técnica do MUFPA, uma area
inacessivel ao publico, voltada a conservacdo das colegdes. Também
realiza outras tarefas na documentacdo do acervo e dos registros do
publico que frequenta as exposicdes do MUFPA. Nossas conversas foram
realizadas no seu ambiente de trabalho, entre marco e abril de 2012, e
ele sempre foi muito atencioso, gentil e cordial comigo.

E aoutrainterlocutora é Silvana Modesto da Silva (54 anos), que ingressou
no MUFPA em 1995 e se aposentou recentemente. Ela é formad em
Arquitetura e Urbanismo e desempenhava suas atividades na area de
documentacdo das cole¢des de Artes Visuais. Nossos encontros ocorreram
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em agosto de 2012, no seu local de trabalho. Inicialmente, Silvana se
mostrou preocupada quanto a tematica de nossas conversacgdes e o seu
Uso na pesquisa, mas aos poucos fomos dirimindo as dudvidas e
conseguimos manter um bom didlogo durante a pesquisa.

As narrativas saudosistas de Andréa sobre a fonte, inclusive ela me cedeu
uma fotografia sua ao lado deste lugar de memdria (Figura 51):

Tinha uns bancos no jardim, a fonte que eu sinto mais [...] era a fonte que
eu acho que ficou na memdria sabe, porque tem certas coisas que vocé
tira e diz que precisava sair? Eu sinto falta da fonte sabe? Ficou na memoria
isso. Euacho que hoje mais aberto, porque o museu ele tad mais aberto eu
acho assim entendeu? Antes, nos outros diretores, ficava mais fechado

Figura 51.
Andrea sentada na mureta da
fonte. Fonte: Arquivo pessoal.
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[...] primeiro que tinha aquele muro, o que ja dava aquela ideia de
separacao, e eu acho que ja ficou bem melhor, fora também essa, a ideia
ndo sei se foi dela de fazer esses eventos aqui no jardim, entendes? Entdo
essa [...] as pessoas passam e veem e falam: - olha! Eu passei no museu
ontem tava tendo cinema, algum evento (Andréa Siqueira).

Silvana lancou seu olhar de arquiteta e refletiu sobre as diferencas de
usos do jardim em seus projetos distintos — um para residéncia e outro
para museu:

Os dois sdo interessantes, mas eu acho que o antigo, ele nos remete ao
acompanhamento mais compativel com a arquitetura do prédio, eu
vejo assim, entendeu? Da fonte, eu acho que ele conversava mais com
o prédio, ele tava dentro do contexto. A fonte tava em funcionamento,
e dd aquela sensagdo meio bucdlica, até de relaxamento. Ndo lembro
exatamente, mas era uma coisa mais fechada; agora, hoje, ele tem uma
transparéncia maior, porque foram tirados mais os verdes, uma
transparéncia maior, ai tem uma outra fungao, porque o jardim, naquela
época, era pra uma casa, hoje esse jardim € para um Museu; tem uma
diferenca de fungBes. Dentro deste contexto aqui de Nazaré, que é uma
casa dolado daoutra, geralmente ndo tem os espacos laterais e tem os
prédios né? Temos uma arborizacdo das mangueiras, mas assim, ndo
tem esse impacto que o Museu dg; ele dd uma chamada de atengdo pra
guem passa, ele é interessante, vocé passar e vé, poxa! Fica olhando
[...]. Ah! Poxa legal! Olha, esse espaco € gostoso, da vontade de entrar,
falta bancos pra se sentar sabe, da vontade [...]. Se tivesse bancos, mais
pessoas iam visitar o Museu, porque pelo menos elas iam sentar, e dai é
um gancho pra subir e visitar o Museu. Entdo é assim, se tem bancos.
(Silvana Modesto).

Augusto associou suas memorias do jardim ao desenvolvimento de suas
atividades de trabalho no MUFPA e as propostas administrativas
implementadas pelos gestores:

Até porque a gente ficava nesse jardim, porque como as direcées eram
muito malucas, a gente ficava assim meio, sem fazer nada, o que é que a
gente podia fazer pelos funcionarios, dependia de um chefe. E bem aqui
numa ponta tinha aquele banco assim [...]. Lembra um banco que tinha
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assim [...]. Tinha um aqui, tinha um |4 adiante, agora em volta da fonte ali,
e |a adiante tinha um banco assim meio gordo, mas de cimento, pra
pessoa sentar e apreciar o jardim, a fonte, tinha até um programa, se a
agua abrisse toda, molhava o banco (risos) [...]. Se tivesse aqui eu ficava
molhado, ai a gente ficava muito no jardim [...] eu gostava, agora é um
pouco maltratado né? O Mercés se esforcava para fazer uma praca melhor,
mas o proprio chdo ja estava todo degradado, sabe, eram umas lajotas
feias, assim grosseiras (Augusto Vianna).

O ambiente que integra os dois prédios € o Jardim de Esculturas, area
incorporada ainda na func¢do de uso residencial da edificacdo,
aproximadamente entre 1948-1950, quando foram adquiridos cinco
lotes com edificagdes que foram demolidas e deram origem ao jardim.
Esta ampliacdo do terreno alterou a distribuicdo da casa-Palacete em
relacdo ao lote, e o recuo da fachada lateral na direcdo da Avenida
Generalissimo Deodoro foi bastante ampliado. Atualmente, o acesso
ao prédio se faz por esta rua. As quatro imagens do cenario arquitetdnico
e paisagistico —antigo e atual —vdo se somar as narrativas de memoarias
dos interlocutores, e representam imageticamente as camadas
subterraneas de meméorias do lugar. As Figuras 52 e 53 apresentam o
estilo francés da proposta paisagistica e os elementos decorativos do
lugar. Em destaque, a figura feminina em ferro fundido, adquirida por
uma das familias que residiram na casa. As Figuras 54a e 54b
apresentam outra area do jardim, bem demarcada pela existéncia do
muro. Na Figura 54a, vé-se o muro todo fechado em alvenaria; e na
Figura 54b observa-se o muro modificado, que passou a ser em ferro,
como a outra parte ja existente. As duas imagens também contrapdem
as diferencas dos projetos de arquitetura paisagistica do local.

A atual gestora do MUFPA, Jussara Derenji, é arquiteta e urbanista,
mestre em histoéria, professora aposentada do curso de Arquitetura e
Urbanismo da UFPA e assumiu a direcdo do museu em abril de 2003.
Antes disso, em 2002, ela iniciou um trabalho de consultoria ao reitor
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Figura 52. MUFPA e seu jardim, em julho de 1986. Fotografia: Elaide Elisabstky. Acervo:
Biblioteca do MUFPA.

Figura 53.

Detalhe da fonte do
Jardim. Fotografia:
Waldir Manito. Fonte:
Folder do MUFPA.
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Figura 54(a-b). Jardim com o muro em alvenaria e com grade, projetos de paisagismo
diferenciados.
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a época, Alex Filza de Melo, além de contribuir para a organizacdo do
processo de solicitacdo do tombamento da edificacdo pelo Estado.
Quanto ao seu depoimento para esta pesquisa, ela respondeu (via e-
mail) um questiondrio com tdpicos de meu interesse. A seguir, exponho
as suas consideracdes sobre o projeto de paisagismo do Jardim:

Rosangela: Em relacdo ao jardim do museu, neste espaco havia outra
proposta paisagistica, com uma fonte central. Na sua gestao foi realizado
um novo projeto paisagistico e a redistribuicdo destes elementos
decorativos do jardim, assim como a criagdo de uma nova funcdo ao
espaco. Vocé poderia comentar estas transformacdes da paisagem do
Jardim do Palacete Augusto Montenegro?

Jussara: A proposta foi adequar o espaco para atender a uma nova e
diversa demanda, criamos ambientes para usos multiplos e para muitos
usuarios, o que ndo podia ser feito num jardim fragmentado como o que
existia. H4 sempre uma atitude um pouco saudosista em relagdo
a uma fonte com estdtua no meio. Era uma bacia de cimento com
um cano plastico furado fazendo as vezes de repuxo, e no centro havia
uma estatua (comprada em algum antiquario por algumas das familias
ocupantes e apods 1950), parte de um conjunto muito maior que nunca
existiu naquele local. A estdtua, e sua memadria documental foram
recuperadas, mas ndo vimos sentido em manter a construgao
tosca da “fonte” (Jussara Derenji, grifo nosso).

Enfatizo os relatos de memoria dos trés funcionarios antigos do MUFPA
em referéncia aos usos do espaco do Jardim, como a narrativa de
Andrea, que denota certo saudosismo com relacdo ao ambiente da
“fonte”. No relato de Silvana, ela contrapde os diferentes usos e fungdes
do jardim: o primeiro estava a servico de uma familia, a edificacdo
com outra fungdo; ja na funcdo museoldgica, o espaco precisaria de
um jardim que pudesse abrigar outros grupos sociais e atividades.

Em suas narrativas, os interlocutores concordam que a remocdo do
muro de alvenaria e substituicdo por grades de ferro, como as demais
existentes no local, proporcionou maior visibilidade dos espacos do
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jardim e do Palacete aos transeuntes e moradores. No jardim atual, os
trabalhadores do museu se ressentem da falta de bancos, como exposto
por Silvana, pois seriam um atrativo para o uso do espaco pela vizinhanca.
Durante a observagdo participante no museu percebi que na drea
proxima ao prédio novo ou anexo ao “Palacete Montenegro” foi criado
um espaco de convivéncia dos trabalhadores do MUFPA. No intervalo
de suas atividades, alguns servidores montam uma mesa e duas cadeiras
de madeira para fazerem seus lanches e tomarem café, que uma
prestadora de servico chamada Magalene Raiol nomeou de “Bistrd do
Augusto”, justmente o entrevistado que se ressente de bancos no jardim.

Ao se reportar ao novo jardim, Jussara Derenji afirma estar ciente das
criticas em relacdo ao projeto de paisagismo e a decisdo de remocgdo
do cendrio da “fonte”, argumentando que: “A estatua, e sua memoria
documental foram recuperadas”, mas em relacdo a “fonte”, no seu
“discurso competente” (Craui, 2006, p. 15-25), ela informa que: “ndo
vimos sentido em manter a construcao tosca da fonte”.

O discurso competente, conforme explicitado por Marilena Chauf
(2006), é o discurso instituido. Ele pode vir a ser o discurso do
conhecimento, do especialista, que é proferido de um ponto
determinado da hierarquia organizacional. A explicacdo da diretora
do MUFPA para a nova configuracdo expositiva de um fragmento da
fonte, a escultura de uma figura feminina em ferro fundido. Ela esta
exposta em uma base de concreto no jardim, proxima a parede da
casa, situada no eixo principal do portdo de acesso pela avenida
“Generalissimo”.

As pesquisas de Derenji (2009, p. 4-5) concluiram que esta figura é
parte de uma pega maior. Hd um projeto idéntico a este no Rio Grande
do Sul, denominada “Fonte das Nereidas”, instalada em abril de 1873
no Chafariz da Praca Pedro de Osdrio, na cidade de Pelotas. Seguem as
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imagens do conjunto completo em Pelotas e o fragmento exposto no
Jardim do MUFPA (Figuras 55 e 56). Trata-se de uma peca em ferro
fundido, produto da era industrial, desenhada por Jules Klagman (1810-
1867), escultor e decorador francés, e que permite a execucao de varias
copias ou réplicas do projeto. Had também outro exemplar desta mesma
fonte ornamental em Edinburgh, na Escocia.

A preservacdo do patrimdnio artistico, assim como os demais tipos de
patrimonios culturais, esta cercada de discursos competentes de agentes
publicos vinculados as instituicdes das esferas federal, estadual e
municipal, como também por profissionais que atuam no dmbito da
conservacao do Patrimdnio Cultural. Em referéncia a remocdo do
cenario da fonte, me incluo no grupo dos saudosistas, pois no periodo
em que frequentei o jardim na gestao de Jodo Mercés, gostava de sentar
no banco e ouvir o som da dgua que jorrava da fonte, onde o piso e a
vegetacdo eram mal cuidados, pois a instituicdao ndo tinha como manter
0 paisagismo. De fato, o atual projeto foi alterado e ja alocados os
bancos no jardim, uma espécie de banco e obra de arte elaborada por
Geraldo Corréa. A figura em ferro fundido esta exposta em uma base
de concreto no eixo central de quem entra pelo portdo da
“Generalissimo”, mas proximo a ela ndo ha nenhuma informacao sobre
a peca, como as demais esculturas dos artistas contemporaneos. E nesta
nova situacdo expositiva, ela perdeu a graca e o objetivo da sua funcao
inicial como “fonte”.

A nocgdo de uma concepc¢do de Museu, sugerida por James Clifford
(1997), como “Zona de contato”, deve ser citada para reflexao sobre os
usos e novas funcdes atribuidas aos espacos e as colecdes do MUFPA.
Ao usar o termo “contato”, o autor pressupde um Museu dialdgico, que
atue num plano de interatividade e, assim, o museu como instituicdo e
suas estruturas de organizagdo possam ser vistos como espagos ou “zonas
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de contatos” entre pessoas, colecdes e pluralidades culturais. No caso
relatado, a forma de expor ou ordenar o fragmento escultérico de uma
“fonte”, que hoje perdeu a sua referéncia em relagdo ao lugar, por
estar situada em outro arranjo espacial. Para os interlocutores, esta
nova configuracdo ndo lhes é mais atrativa e nem significativa.

Figura 55. Fonte das Nereidas em Pelotas. Figura 56. Fragmento da fonte em ferro
Fotografia: Viviane Fonseca, 2005. fundido. Fotografia: Valério Silveira.
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Neste aspecto, o novo projeto do jardim poderia ser um tema de debate
e de interacdo de possiveis camadas de coexisténcias espaciais e
temporais, de significados e sentidos atribuidos pelos narradores aos
materiais ali expostos, separados em suas especificidades e formas de
coleta e disjung@es histéricas que podem ter trajetérias ou projetos
gue se intercruzam e sejam interceptados em seus interesses de usos
diferenciados pelos grupos sociais urbanos e pelos individuos que co-
habitam aquele espaco comum.

Os usos dos espacgos entre os limites
do muro e do jardim do MUFPA

Sonha-se antes de contemplar.
Antes de ser um espetdculo consciente,

toda paisagem é uma experiéncia onirica

Bachelard (1997, p. 5)

Ao encontro das reflexdes sobre o meu cotidiano no espaco da urbe, e ao
aproximar minhas memorias as dos meus interlocutores, a memoria
olfativa sobre o cotidiano lembrado foi agucada e associada as impressdes
singulares da infancia — o cheiro de jasmim no quintal da madrinha Rosa,
em sua casa na Avenida Gentil Bittencourt — defronte da casa em que
morei durante 20 anos da minha vida. Estas memorias foram
presentificadas ao entrar no jardim do MUFPA e ao ouvir o canto dos
periquitos e o cheiro da terra e da grama encharcadas pela chuva. E ao
contemplar a arborizacdo e as trés formas artisticas expostas no espaco,
fui transportada para o fluxo das dguas dos rios Tucunduba, Guama, Para
e Amazonas. Aquele lugar transformou-se em uma “experiéncia onirica”,
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um pequeno rio barrento no entorno do Palacete. A partir da canoa de
Emanuel Franco, obra intitulada “Paranatinga ao Ruy Barata” (2007),
navego pelo fluxo das aguas do jardim-rio e, pela contemplacdo das obras
de Klinger Carvalho e Geraldo Teixeira intituladas, respectivamente,
“Formas Navegatorias” e “Lacante”, ambas realizadas em 2005, adentro
os fragmentos das embarcacdes amazdnicas.

Descrevo no layout do jardim, representado na Figura 57, o projeto
paisagistico executado no local, de autoria de Jussara Derenji, como ja
explicitado, em parceria com a arquiteta e paisagista Marcia Lima,
que na sua entrevista publicada no Jornal do Museu da UFPA (2005),

descreve a intencdo do projeto:

O jardim possuia linhas francesas, mas que estava poluido visualmente,
toda a concepcgdo do projeto valorizou as esculturas que serdo colocadas.
Além das obras, sera valorizado o prédio em si, que esta sendo reformado.

Na Figura 57 apresento ainda as areas marcadas nos locais de maior
permanéncia do publico, especialmente os grupos de estudantes de
todas asidades, que elegeram a escultura “Casulos”, de Emanuel Franco,
como a sua obra preferida do Jardim. Na legenda estdo indicadas as
obras citadas, os aderecos e a vegetacdo, assim como os fluxos de
circulacdo de pessoas e veiculos. E importante destacar que o palacete-
museu possui rampas e elevador para os portadores de necessidades
especiais. O acesso as exposi¢des instaladas nos saldes do Palacete é
realizado pela escadaria situada na fachada principal; o acesso para
a Biblioteca do MUFPA, localizada no pordo da casa, é realizada por
uma porta de vidro. O acesso aos demais prédios € exclusivo para
funciondrios ou pessoas autorizadas. Na entrada, o visitante deve
identificar-se ao porteiro e informar o local que deseja visitar no
museu. As normas de visitacdo do museu ndo permitem uso de cdmera
fotografica no interior do prédio, sendo liberado o uso somente na
area externa, no jardim do MUFPA.
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ESPACO EDIFICADO OBRAS
1. Palacete Montenegro 1 Geraldo teixeira - Langante, 2005
2. Anexo: Dois andares - reservas técnicas de artes visuais, | 2 Klinger Carvalho - Formas Navegatérias, 2005
documentagdo museoldgica, administragdo (reforma e 3 Emanuel Franco - Casulos, 2005
ampliagdo, inaugurado em 22 de junho de 2009). 4 Emanuel Franco - Paranatinga e Ruy Barata
3. Anexo: Banheiros servigo; laboratério de fotografia. (canoa mista sobre madeira), 2007
S Geraldo Corréa - 3 painéis de azulejos
VEGETACOES 6 Geraldo Corréa - 3 bancos de formatos variados, com azulejos
A Jasmim Manga 7 Armando Queiroz - Mirante, 2005 (marcagdo do local do enterramento)
B Araga
C Palmeira Imperial SINALIZAGOES
a - Placa jardim de esculturas
ADERECOS b - Indicativo setores
1. Fragmento de fonte ¢ - Indicativo setores
2 Meninocom flores d - Placa Belém da Memoria
3 Menino com frutas

Figura 57. Layout do jardim do MUFPA, com localizacdo do Palacete Montenegro e dos
prédios anexos.

As esculturas de Geraldo e Klinger, confeccionadas em madeira, com a
colaboracdo de mestres-artesdos, tém como fonte de inspiracdo a
arquitetura ndutica. O cavername é uma estrutura que forma o
esqueleto da embarcacdo, cuja forma linear é bem representada na
peca de madeira da escultura de Geraldo (Figura 58), posicionada em
uma base de concreto situada no espelho d’dgua que demarca a entrada
do MUFPA. A escultura de Klinger é inspirada em um casco de canoa,
gue é aprisionado ou engradado (Figura 58).
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Figura 58. Esculturas de Klinger Carvalho (a direita) e de Geraldo Teixeira(a esquerda)
e os bancos de Geraldo Corréa no jardim do MUFPA.

Outra obra que chamava a atencdo do publico era a escultura “Mirante”,
de Armando Queiroz. Esta informacao foi obtida durante a entrevista
com Steffani Sagika, realizada em 2012, no seu ambiente de trabalho
na Biblioteca do MUFPA. Na época, Steffani era aluna do Curso de Artes
Visuais da UFPA, mas iniciou suas atividades no museu como voluntaria
em 2008, depois atuou como bolsista até 2013. Nesse periodo, ela
laborou na organizagdo dos roteiros de visitas agendadas ao MUFPA:

A casa é o foco maior, e o trabalho do Armando que tinha uma visdo
muito grande, acho que era o trabalho que mais atraia a atencdo. Aquele
que eramobile, que ele fez a acdo do desapego com os caixotes, o Mirante,
era um convite geralmente pra entrar também, e as pessoas acabavam
entrando e interagindo sempre com ele.

Rosangela: Esse publico passante de onde vem mais ou menos, tu tens
uma nogao?

No fim de semana, essencialmente turistas [...] acho que morador ndo, é
bem poucos e mais mesmo pessoas que trabalham aqui ao redor eu
recebi mais vezes do que moradores, os que trabalham préximo do museu
e passam, acho que por passar todo dia ai chama a atencdo.
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Outro interlocutor, Marcos, que ha sete anos prestava servicos em uma
firma de limpeza terceirizada, sempre lotado no MUFPA. Ele me informou
que apos as suas atividades fica sé observando o “movimento”; e também
relatou que as pessoas olham a casa fechada e a consideram uma “casa
abandonada”, como outras na “Cidade Velha”. Entdo, ele explica a elas
que o prédio fica fechado por causa do ar condicionado. As perguntas
mais comuns dos transeuntes sdo: Se paga para entrar? O que é isso? Ou
mesmo: o que funciona ai?

Outras pessoas que Marcos interage socialmente, conversando sobre
0 museu sdo os trabalhadores de rua, em especial com Moisés,
proprietario da Banca de Revistas e os vendedores que trabalham na
barraquinha de pastel. Na Figura 59, demonstro a proximidade visual
de Moisés (da Banca de Revistas) em relacdo ao MUFPA, a mangueira
gue ele gostaria que fosse podada para “embelezar o prédio antigo” e
a mureta de alvenaria em frente ao museu, que foi motivo de um
“atritozinho” entre ele e a atual diretora do MUFPA.

Entrevistei o artista Emanuel Franco em 2 de maio de 2012, visando
compreender suas inteng¢des artisticas ao projetar sua obra para o jardim
de um museu. Apresento a imagem do artista com sua a obra e a
ambiéncia da paisagem do jardim (Figura 60). Ao fundo, na parede do
prédio anexo ha outra obra do artista (canoa, intitulada “Paranatinga
ao Ruy Barata”, 2007), de outra fase de sua producdo.

Emanuel informou sobre o projeto de pesquisa em arte que resultou
na obra “Paratinga a Ruy Barata”, que foi doada ao MUFPA e est3
exposta na parede do novo prédio:

Essa foi resultado da bolsa do IAP, que era relativa a um trabalho de
pesquisa literaria com trés autores paraenses de épocas diferenciadas,
que foram o Inglés de Souza, depois o Dalcidio Jurandir, e chegou ao Ruy
Barata. Entdo, sdo os escritores que tém, digamos assim, um contetdo
literario muito intenso com essa area ribeirinha, enfim, e eu tentei fazer
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Figura 59. Proximidade da Banca de Moisés ao MUFPA e a mangueira.

Figura 60. Emanuel Franco e a escultura “Casulos”.
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uma pesquisa com as suas obras e eu chamei das “Embarcacdes da
Memoria, a literatura dos rios”. A importancia disso é que todos os
elementos foram incorporados nessas embarcagoes, elas [...]. Os objetos
eu trouxe da regido que eu fui buscar a canoa. Entdo, essas pegas, por
exemplo, o remo e tudo, tudo eu trouxe de Santarém, como as outras.
Cadaregido que euia, Ponta de Pedras, Dalcidio, os elementos vinham de
1a; e Obidos, Inglés de Souza, os elementos, as canoas. Esta canoa veio de
Santarém, foi retirada da beira do rio, quer dizer, essa pesquisa foi feita
realmente nesse contexto.

Sobre a proposta artistica da escultura Casulo, o artista me relatou
suas ponderacdes sobre o espaco onde a obra seria exposta, e suas
intencdes artisticas:

Selecionar o material que eu gostaria que pudesse dar uma textura e que se
assemelhasse a essa relagdo com os Casulos, com essa relacdo organica
que eu queria dar na minha obra, e desenhar a obra com umarelagdo com
aarvore em i, e que ela tivesse contexto com a natureza; e que as pessoas
passassem e vissem isso, contemplassem isso né? Esse € o meu projeto, e o
material também com a durabilidade. Outra coisa que ta ficando assim
fantastico € o amadurecimento da obra, o musgo, o fungo —ele téd advindo
da arvore; isso aqui que é borracha, td adquirindo quase a mesma textura
vegetativa e td incorporando cada vez mais.

Alintencgdo era que as pessoas pudessem interagir porque eu também fiz
uma [...]. Uns brinquedos, principalmente uns brinquedinhos de praga,
que relembro muito, os carrosséis, aquela coisa toda, nossos brinquedos
populares feitos artesanalmente. Eu ja vi os brinquedos com essa abertura,
que eles abrem o avidozinho, aquela portinha pra poderem entrar no
avido, fecha aquela coisa, enfim. Entdo, eu acho que isso [...]. Poxa, eu
queria que penetrasse no Casulo, ndo que ficassem fora dele, ndo é? E
tanto é que eu fiz essas aberturas, justamente pra que as pessoas pudessem
ver de dentro pra fora; eu pedi até que ndo tivesse cadeado, que a coisa
ficasse realmente disponivel ao publico.

A Figura 61 apresenta um grupo de alunos em visita ao museu, fazendo
um registro fotografico digital em frente a obra “Casulos”, no Jardim
de Esculturas do MUFPA. No interior do palacete, o visitante é proibido
de tirar fotografias, que geralmente sdo feitas no jardim, junto a obra
Casulos. Outro local escolhido pelo grupo é a escadaria de acesso ao
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lado do fragmento de fonte, tendo como fundo uma vista da fachada
do Palacete.

Dentre outros momentos da pesquisa de campo, relato a interacdo do
grupo de alunos de uma das escolas comunitarias associadas a SEMEC,
chamada de Comunidade Pedagdgica Santo Antbnio, localizada na
comunidade Piriquitaquara, na llha do Combu, na regido das ilhas de
Belém. O grupo era composto por aproximadamente 30 alunos, com a
mediacdo de Paulo Souza, professor da SEMEC, graduado em Artes
pela UFPA, que também atuou nas atividades educativas do MUFPA
durante um periodo, mas atualmente ndo estd atuando
profissionalmente nesta atividade educativa. Apds a visita a exposicao
no palacete, as criancas foram lanchar no jardim e, entre outras
brincadeiras, interagiram com a obra Casulos, manuseando as portas
e colocando a cabeca dentro da esfera, para saber o que havia dentro

Figura61. Alunos registrando o seu momento de visita ao museu.
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daquela “bola”. Ha ainda os orificios na parede da esfera, que também
despertam a curiosidade dos alunos, conforme exposto na Figura 62. O
projeto da obra de Emanuel atingiu seu intento, de agucar a curiosidade
dos visitantes do museu e o uso ludico e interativo com as pecas.

Figura 62. Interacdo do grupo de estudantes com a obra Casulo.

No dia 7 de junho de 2013 cheguei ao MUFPA as 9 horas e o jardim
estava mais florido —com um grupo de criancas, professores e técnicos
da SEMEC, que comemoravam o dia do meio ambiente com
apresentacOes de dancas regionais, participacdo em oficinas e visitas
as exposicdes. As criancas também vieram de algumas escolas da
regido das llhas de Belém, como registrado na Figura 63. As
apresentacfes se realizaram em frente a obra “Casulos” e o espago
do jardim se transformou em um palco onde os alunos se apresentaram
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para uma pequena plateia. Outro tipo de uso do espaco do jardim do
museu, ao encontro da parceria firmada com a SEMEC, que prevé a
realizacdo de varias atividades pedagdgicas de seus alunos e do corpo
docente nas dependéncias do MUFPA, considerando a proximidade da
sede da SEMEC em um prédio na avenida Governador José Malcher,
em area contigua ao MUFPA.

Descrevo outros usos inusitados dos transeuntes em relacdo ao “prédio
antigo” e ao seu jardim, sobre a nterpretacdo de duas figuras de cimento,
gue sdo ornamentos do jardim. Conforme a narrativa de Augusto Vianna:

Até hoje, eu aqui na porta, varias vezes as pessoas me perguntavam o que
era isso — varias vezes. Uma vez um cara me disse: — Isso aqui é um
hospital? Também me perguntou se era uma escola, outra me perguntou
assim coisas absurdas, e também, bem ali, a gente pds um menino, |a
adiante. Eu achei interessante isso, eu vi mais de uma pessoa parar, se
benzer e até rezar. Elas, as vezes, pensam que é santo.

Figura 63. Apresentacdo das criancas da regido das ilhas de Belém.
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Vocé sabe que tém pessoas que passam pela porta e elas falam ali, naquela
grade onde tem um menino, e elas rezam. Eu ja vi umas trés pessoas, e
uma vez, um homem chegou aliolhou e [...]. Acho que eles pensam que
é um Santo, uma [...] algum idolo religioso, qualquer coisa ou coisa assim,
e uma vez, um desses meninos aqui [...]. Nos encontramos um tergco e um
pedido embrulhado, amarrado no tergo. Outra vez foi [...] era uma coisa
do candomblé [...] Tem até um nome pra isso, era uma talha amarrada
com uma conchinha e um tergo, mas ndo era um tergo cristdo —era um
terco do candomblé, que parece até um terco budista. Entdo alguém[...].
Eu acho que olhou os meninos e pensou em Cosme e Damiao.

E como as pessoas vdo se manifestando dentro desse espago. Mas
eu acho que ainda falta muito, vocé interagir mais ainda com o entorno.

Os elementos decorativos no jardim do MUFPA passam a ser
interpretados pelos transeuntes como um espaco devocional e de
oferendas, como relatado por Augusto Vianna. A seguir, apresento uma
das pecgas decorativas do jardim, que é reinterpretada como “santo”
por alguns transeuntes (Figura 64).

Descrevo a conduta dos usuarios no jardim do MUFPA atualmente, assim
como transcrevi os relatos de memoaria dos funcionarios mais antigos
sobre o jardim e as propostas dos artistas visuais na projecdo de
esculturas no espaco, assim como o projeto arquitetonico de paisagismo
realizado em entre os anos de 2005 e 2006. O layout descrito ja expbe
a sua nova proposta, incorporando as pecas de Geraldo Corréa,
composta por um painel em azulejo e um conjunto de bancos em
concreto revestido de azulejo. A familia do artista, ja falecido, doou
recentemente estas pecas para o jardim do MUFPA. Depois apresentei
um pouco da etnografia realizada nos loci da pesquisa, os usos inusitados
e a compreensdo dos transeuntes acerca de algumas pecas expostas
nojardim com funcdo ornamental, e que sdo ressignificadas como
simbolos religiosos. Para finalizar, faco um resgate histérico que remete
as décadas de 1980 e 1990, quando ainda havia o muro de alvenaria e
o “antigo jardim”, ao descrever sucintamente as atividades realizadas
por outros gestores do MUFPA.
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Figura 64. Menino, ornamento do jardim. Fotografia: Valério da Silveira.
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Apresento parte do didlogo com Jane Beltrdo, antropdloga, docente do
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFPA. Conversamos em
seu gabinete de pesquisa em 20 de setembro de 2012. Jane exerceu o
cargo de diretora do MUFPA no periodo de 1986 a 1989,
aproximadamente. A convite do reitor José de Seixas Lourenco, ela
assumiu o cargo de diretora, na condicdo de primeira gestora do MUFPA.
No periodo de sua gestdo, Jodo Mercés, conservador e funciondrio do
guadro técnico da UFPA, foi convidado a colaborar com a administracdo
de Jane Beltrdo. Num segundo momento, Jodo Mercés assumiu o cargo
de diretor do museu. Mesmo apds a sua gestdo, Jane apoiou a direcdo
de Jodo Mercés, na funcdo de diretora cultural, na Pré-Reitoria de
Extensdo da UFPA, conforme verificado na andlise do fluxo de
correspondéncias internas entre estes dois setores, existentes no arquivo
permanente do MUFPA. Segundo Jane, houve um periodo das atividades
do museu que o muro era assim utilizado (Figura 65):

Exatamente, entdo sempre que a gente tinha uma exposigdo, se tu
olhaste 1a na documentagdo, sempre tinha uma mostra de filme, que
estava correlacionada a exposicdo. A pintura mural, ela era toda
programada em funcdo de um calendario, que as vezes
coincidia coma exposi¢cdo que estava dentro, pra ndo [...]. A
primeira preocupacdo da gente foi para ocupar aqueles muros,
porque era uma época que Belém ficou muito suja de pichagdo
e o Emanuel [Nassar] dizia que a gente ndo podia tratar todas
essas situagBes com repressdo, entdo era preferivel a gente comecar
a mexer com isso, que ai depois isso, na verdade ninguém reconhece
hoje, mas isso que foi crescendo na cidade, que varios murais da cidade
existem hoje, a partir disso é trabalho do Néder, do Edson e do
Afonso. Foram eles que propuseram, entendeu? Especialmente
o Néder, que ele era muito preocupado com isso, entdo acho
que é um crédito dele.

Converseicom Neder Charone, arquiteto e urbanista formado em 1976,
gue ingressou em 1983 como docente no antigo Centro de Letras e
Artes, atual Instituto de Ciéncias da Arte da UFPA. Sobre as oficinas de
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Figura 65. Vista da oficina de pintura, atividade relacionada a uma exposicdo. Arquivo:
Biblioteca do MUFPA.

pintura mural, ele me disse que as realizava a convite de Jane Belém.
Havia todo um planejamento tematico sobre o que ele e seus alunos
iriam realizar. A proposta da pintura mural ia ao encontro de um didlogo
com a comunidade por meio da arte, além de inibir as pichagdes na
arquitetura, que se iniciavam naquele momento. Eu |he mostrei a
fotografia encontrada no arquivo da Biblioteca do MUFPA (Figura 66),
e ele me relatou que estava ao lado da Rosa Gama, bibliotecaria do
museu a época, e provavelmente ao lado Edson Farias, também
arquiteto e docente do Curso de Artes da UFPA. As atividades das oficinas
de pintura nos muros do museu, quando possivel, eram realizadas com
o corpo discente da UFPA, ou eram atividades abertas aos interessados
da comunidade. Também na gestdo de Jodo Mercés, as vezes contava
com o apoio dos professores da Associacdo de Arte-Educadores do Para,
que tinha uma parceria firmada com o MUFPA, cuja sede funcionava
no prédio anexo ao Palacete.
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Figura 66. Atividade de pintura mural realizada por Neder Charone. Arquivo: Biblioteca
do MUFPA.

Nesse periodo da década de 1990, eu frequentava o espaco do MUFPA
com os colegas da Associacdo de Arte-Educadores e desenvolvia
algumas atividades, ora organizando as exposi¢cdes da instituicdo, ora
participando das reunides do grupo de professores de arte, além de
frequentar a Biblioteca do Museu, que foi iniciada na gestdo de Jane
Beltrdo e continuou sua estruturagao na administracao de Mercés, com
as doacgdes de alguns livros de seu acervo pessoal e/ou aquisicdes de
publicacdes no ambito das artes visuais, da museologia, e areas afins.

Colagens & Cartografias IV: fronteiras

Enfatizo a interpretacdo de mundo do interlocutor Armando Queiroz,
as percepcOes de sua trajetdria artistica, e como o cotidiano da cidade,
nas pracas, mercados e suas interagcBes com os artesdos de miriti e
outros fazeres das ruas tém subsidiado o seu acervo de imagens
(linguisticas e visuais), que fazem parte dos elementos de inspiracao e
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criacdo de seus objetos, que sdo espelhados nos seus trabalhos artisticos.
No segundo momento, associei as formas urbanas da rua e do jardim
do MUFPA as relagdes das pessoas com os lugares e com a instituicdo
museoldgica. O jardim do museu faz parte da vida urbana do bairro,
tanto quanto as “belas artes” ou as artes visuais.

Do primeiro até o quinto capitulo objetivei refletir sobre o espaco
social urbano, diferenciando-o da concepgdo do espaco como um dado
antecipado. Neste sentido, reportei-me ao espaco relacionado ao
desenvolvimento de uma atividade social e, em outros termos, ao seu
uso, pelos relatos de memédria dos interlocutores enquanto sujeitos
historicos. Ademais, sigo Lefebvre (2008), que reitera a nocdo do
termo urbano como um campo de tensdes muito complexo; que é
uma “virtualidade, um possivel-impossivel que atrai para si o realizado,
uma presenca-auséncia sempre renovada, sempre exigente” (LEFEBVRE,
2008, p. 45).

Outra descricdo foi mais empirica, preocupada com a morfologia do
urbano, sua expansdo territorial e 0 seu consumo. Ambas foram cruzadas
na abordagem etnografica, em especial nos métodos da “etnografia de
rua” e na “observacdo flutuante”. Tentei demostrar pelos itinerarios e as
“enunciacCes pedestres” (Certeau, 2008a) que ha uma pratica espacial,
ou seja, uma “pratica urbana” (Levebvre, 1999, p. 83). Esta interpretacdo
das praticas se configurou num estudo localizado, a partir das interacées
sociais num espaco urbano do bairro, marcado pelo cruzamento de vias.
Neste sentido, ha tipos de condutas previstas, que estdo relacionadas as
acOes conscientes, ou seja, ao ato projetado, quando temos a
representacao na mente daquilo que se vai fazer ou praticar.

Nestes capitulos objetivei relacionar nos loci da pesquisa o dominio
edificado e o outro ndo edificado: ruas, pracas, jardim e o edificio
publico do “Palacete Montenegro”, atual sede do MUFPA. Uma dupla
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interpretacdo do habitar — uma filosofica, sobre a poética do habitar;
e o ser humano com o uso do espac¢o urbano e com sua propria
natureza, como ser. Ao realizar suas atividades de trabalho e de lazer,
apreciar uma exposicdo, caminhar, produzir uma obra de arte, dentre
outras. Os interlocutores, nas suas lidas diarias, cotidianas, fazem
acontecer estas atividades no espaco, ou seja, espacializam as suas
acoes, intencdes e as suas condutas. O espaco, aberto e fechado, ou
seja, 0 ambiente, engloba as espacializacdes que revelam a estrutura
organizacional da atividade, como as estruturas de poder vigentes.
As “espacializacdes”, segundo a arquiteta Maria Lucia Malard (2006),
sdo a expressao dos eventos no espacgo, ou seja, das interagdes entre
a forma fisica e a forma social.

Neste capitulo, langco um olhar de estranhamento em relacdo ao MUFPA,
no que se refere as condutas, interacdes e tensdes no espaco urbano-
social. Eimportante lembrar que as multiplas temporalidades presentes
naquele lugar, desde outrora, como relata o historiador Geraldo Coelho
acerca da sua gestdo no MUFPA, com referéncia ao museu-Palacete
Montenegro:

Como todo monumento é um documento é possivel situar o Palacete
Augusto Montenegro no cendrio da arquitetura triunfalista da Belém da
belle époque. [...] Para as elites locais de entdo, que experimentava os
efeitos da mundializagdo da cultura, Belém vivia os tempos do Progresso
e da Civilizagéo.

O préprio espaco edificado do MUFPA é, em si, um monumento que
representa um determinado padrao cultural das elites. Enquanto objeto
arquitetdnico é um dispositivo das relagBes sociais, além ser espaco de
diferentes usos, de fruicio e de construcdo ao longo do tempo. E
também uma barreira social, como espaco arquitetonico da elite que
ele protagoniza naquela paisagem urbana da “esquina”, afastando os
visitantes em potencial, que ainda ndo tiveram uma iniciagdo ao universo
museoldgico.
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Entre estes espacos-territdrios, do MUFPA e da rua, observei que a
nocdo de fronteira se presentifica nas agdes institucionais, ora como
uma barreira, ora indo em busca de projetos e atividades capazes de
possibilitar a construcdo de “zonas de contato”. Gongalves (2007), ao
refletir sobre os museus e a cidade, elabora duas figuras que se
relacionam em um continuum: museu-narrativa e museu-informacao.
Na primeira foi criada a ideia de que o museu surge e se desenvolve
em um contexto urbano, em que a relagdo deste com o publico ainda
guarda uma marca pessoal e exige do visitante e do espago expositivo
uma disponibilidade a circulagdo e aos sonhos, e uma disposicdo dos
objetos que esteja de acordo com uma ldgica que vai ao encontro do
visitante. Na segunda figura, de museu-informacdo, esta sedimentada
para atender as sociedades modernas, que se prepara para receber
uma multiddo. Os profissionais que atuam em museus se especializam
nas areas de salvaguarda e comunicacdo. Nos dois tipos, a relagdo com
a comunidade se da mais diretamente no primeiro; e no segundo pela
criacdo das associacGes de amigos.
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A PAISAGEM MUSEOLOGICA
DA “ESQUINA”

Capitulo 6

We touch the things and the
things simultaneously touch us.
The relationship is reciprocal.

Christopher Tilley (2008, p. 60)

Neste campo tedrico, as paisagens também sdo compreendidas
enguanto objetivacdo, sendo analisadas como artefatos que envolvem
determinadas intencdes. As paisagens abrangem as pessoas, 0 espago
e o lugar, as imagens, a estética e as poéticas das formas visuais, as
memoarias e a historicidade dos locais e, concomitantemente, “as
diferentes relagdes das pessoas com [...] caminhos e tipos de habitacdo”,
que “sdo maneiras primarias nas quais as biografias e identidades de
um grupo ou individuo podem ser objetivadas” (Appabural, 1995 apud
TiLLey, 2008, p.70).

A Figura 67(a-b) representa duas “esquinas” do trabalho empirico em
momentos diferenciados e trazem os indicios/marcas do lugar no
“crondtopo Urbano” (Canevacc, 2004). Todos os signos urbanos, a
mobilidade urbana (carroca de tracdo animal, 6nibus, automoveis etc.),
os postes, as edificacbes, as indumentarias dos transeuntes e as narrativas
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b

Figura 67 (a-b). Paisagem das “esquinas”. Fotografia: a) Fidanza. Fonte: Secult, 2014.
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dos interlocutores na rua “Sao Jerébnymo”, que posteriormente, com o
advento da Republica, passou a ser nomeada “Governador José Malcher”,
convertem-se em “matéria significante, como um texto escrito em uma
colagem — feita pelo homem — de uma série de signos (edificios, ruas,
tabuletas, port&es etc.)” (Canevacal, 2004, p. 87). Na Figura 673, a paisagem
estampada em um cartdo postal de 1908, aproximadamente, remete a
cruzada civilizadora da cidade, com o embelezamento e saneamento,
gue caminharam juntos na gestdo de Antonio Lemos.

Palacete como ator e cendrio na paisagem urbana

Neste tépico e nos sequentes o “Palacete Montenegro” é considerado
um documento, em que o espac¢o construido é protagonista da
arquitetura. Bruzo Zevi (1978) reporta-se a interpretacdo da arquitetura
cuja analise do espaco significa englobar todas as realidades de um
edificio, ou seja, o conteldo social, o efeito psicoldgico e os valores
formais se materializam no espaco arquitetonico. O autor lembra que
toda experiéncia espacial propria da arquitetura prolonga-se na cidade,
nas ruas e pragas, “onde quer que a obra do homem haja limitado
vazios, isto é, criado espacos fechados” (Zevi, 1978 p. 25). Em termos
didaticos, ha dois espacos: os interiores, definidos pela obra
arquitetdnica; e os espacos urbanisticos que estdo contidos nesta obra
e nas contiguas (Zevi, 1978).

A nocdo de cidade na qual me referendo baseia-se também, mesmo
que parcialmente, em Giulio Carlo Argan (2005), que relaciona a histéria
da arte como a histéria da cidade, em que esta é considerada como
materialidade arquitetdnica da cidade, como informagdo e como
educacdo, compreendida numa conjuntura do sistema cultural urbano.
lgualmente importantes para a concepgdo de cidade sdo os estudos de
Rocha e Eckert (2005), que me orientaram a estudar a cidade de Belém
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pelo seu carater temporal da experiéncia humana, presente no mundo
contemporaneo, e interpretacdo dos itinerarios e das narrativas dos
individuos e grupos sociais urbanos. Os itinerarios, como ja explicitado,
remetem-se aos meus deslocamentos em relagdo ao outro e com o
outro no bairro de Nazaré, na cidade de Belém.

A cidade de Belém e o bairro de Nazaré, no entremeio da arquitetura,
do urbanismo, da museologia, das praticas e saberes que os individuos
e grupos sociais urbanos forjam nas suas relacdes com o tecido urbano,
sera sempre tessitura, trama de vivéncias cotidianas dos seus habitantes
— & o0 continente das experiéncias e imaginarios humanos. A cidade é
também um registro, uma escrita do tecido urbano. As formas e
tipologias arquitetdnicas podem ser lidas e decifradas como um
texto,em que apontam as passagens de seus viajantes e descobridores,
contam a histdria da sua ocupacdo e desenvolvimento, assim como as
diversas praticas espaciais (andar, trabalhar etc.) relacionadas as
atividades ou aos saberes e fazeres da vida social e cultural.

No contexto urbano, o “espaco arquiteténico” (MaLarp, 2006) estd
relacionado ao ambiente construido, ou seja, as formas arquitetonicas
estdo relacionadas as experiéncias humanas vividas, seja do espaco, da
distancia ou do tempo. O espaco arquiteténico como uma forma de
concretizacdo existencial do humano, pode ser interpretado em trés
dimensdes: a simbdlica, relacionada ao universo das percepcdes, emocoes,
ideias e crencas e aos desejos; a funcional, referente ao uso e/ou
dimensionamento das coisas no espaco para o desempenho das atividades
cotidianas; e a tecnoldgica, relacionada ao conhecimento técnico e
habilidades necessarias ao homem para criar os lugares significativos
(simbolicos) e funcionais (usos para determinadas atividades).

Ademais, a categoria paisagem museologica constitui-se em discursos
de preservacdo patrimonial. O adjetivo museoldgico aplicado a
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paisagem estd associado ao campo disciplinar da Museologia, tendo
como objeto de estudo a musealidade, que se refere ao homem e seus
vinculos filoséfico, sdcio-histérico e antropolégico em “relacdo ao
espaco-tempo e memoria” (Scheiner, 2005); e a constituicdo do “fato
museoldgico” que, segundo Waldisa Russio Guarnieri (1989, p. 59-78),
representa a abordagem do saber museoldgico em interacdo com a
realidade social representada pela instituicdo museu — o “cendrio
museoldgico”.

Uma interpretacdo do “Palacete Montenegro”, como ator ou agente
da paisagem urbana, requer uma abordagem cruzada e entrelacada
do espaco arquitetonico, por suas varias dimensdes e associada ao que
propde Igor kopytoff (2008), de interpretar a trajetoria da casa-palacete
ressaltando a sua “biografia cultural” (Korytorr, 2008, p. 85-121). Os
dois topicos serdo norteados por estes caminhos tedrico-conceituais.

A arquitetura do palacete como protagonista da “esquina”

A arquitetura, como obra de arte, estad relacionada a um sistema que
envolve o contratante/cliente, o produtor e o publico. Da interagdo
entre estes elementos surge o produto arquitetonico. No caso da
residéncia do entdo governador do estado do Pard (eleito em 1901),
Augusto Montenegro (1867-1915), construida entre 1903 e 1904, cujo
produtor especializado e estilo erudito contratado por Montenegro para
executar o projeto da casa-palacete foi o arquiteto italiano Filinto
Santoro (1878-1927), que contou com o trabalho do mestre de obra
italiano Luigi Bisi.

O arquiteto Filinto Santoro chegou ao Brasil em 1889, com passagem
pelo Rio de Janeiro, depois Espirito Santo entre 1894-1897, onde foi

diretor de obras publicas. Em Belém, Santoro destacou-se como
arquiteto em 1903, quando inicia uma fase de realizacdo de varias
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obras importantes, como a residéncia do governador do estado e de
outros politicos proeminentes (Virgilio Sampaio, Marques Braga, entre
outos), o Mercado de S3o Bras (1910-1911) e a sede do jornal A Provincia
do Par3g, este Ultimo destruido por um incéndio.

Na época, Augusto Montenegro, como os demais representantes da
elite econdmica e politica paraense, expressava-se no espaco urbano
belenense pela imponéncia das obras arquitetdnicas, como forma de
projecao politica a disposicdo da classe dominante. Na construcdo foram
uslizados materiais industrializados vindos da Itdlia, pelo alto padrao
técnico e arquitetbnico da obra, para expressar as nocdes de
progresso, saneamento e beleza, mas mesmo tempo havia uma
preocupacdo em adequar a construcdo e o urbanismo as necessidades
regionais, segundo Derenji (1998).

A disposicdo do prédio no terreno da residéncia no lote foi disposta em
formato de “L”, sendo projetados recuos em todos os lados e o0 acesso
principal pela “S3o Jerbnymo”, como exposto nas Figuras 68 e 69. A
volumetria da edificacdo se alonga conforme as dimensdes do lote, e
as duas fachadas, principal e lateral foram mais trabalhadas. A parte
restante do terreno com acesso para a Avenida Generalissimo Deodoro
era utilizado como garagem (Ouiveira; Lima; Penna , 1986, Derensi, 1998,
SoARres 2008).

O estilo da edificacdo segue o repertdrio da arquitetura eclética, uma
“linguagem poliestilistica” (PaTeTa, 1987, p. 24) que perdurou no século
XIX e no ultimo decénio do XX nas cidades do norte do pais, como
Manaus e Belém. Segundo o arquiteto Luciano Pateta (1987, p. 8-27),
o ecletismo representava a cultura arquitetonica de uma classe
burguesa que dava primazia ao conforto e amava o progresso, as
novidades, mas rebaixava a producdo artistica e arquiteténica ao nivel
da moda e do gosto. O ecletismo seria o simbolo e a representacao
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Figura 68. Situacdo do palacete no lote e vista da “esquina”.
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Figura 69. Maquete da “esquina”.

arquitetonica das mudancas de comportamento trazidas pela rigueza
do ciclo da borracha (Derenyi, 1987) e, dentre outras fontes para o
repertorio estilistico, utilizaria o neoclassico tardio como uma das
opc¢Bes de escolha do estilo (Figura 70).

A fachada externa e os ambientes internos do palacete recebem
acabamentos em marmore verona, os capitéis jénicos, os pisos em
mosaico italiano e madeira. Na fachada, a cobertura é escondida por
platibandas e outros elementos decorativos. A escada de acesso
principal tem os balalstres em marmore carrara, com destaque especial
para a serralheria e a decoracdo interna em madeiras regionais para
forros e pisos trabalhados, além dos detalhes como o monograma do
proprietdrio na entrada principal e encimando os arcos que dividem os
salGes principais do primeiro andar (Derenji, 1998).
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Figura 70. Detalhes da arquitetura em estilo eclética. Fotografia: Valério da Silveira.
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O padrdo arquitetonico adotado no projeto da residéncia foi planejado
no intuito de atender as necessidades do contratante, assim como acatar
as necessidades de uma familia pequena, composta por trés pessoas, e
acolher a vida publica do seu proprietario. No palacete eram recebidas
as personalidades nacionais e estrangeiras em transito e onde se
realizavam bailes e banquetes. A setorizacdo da residéncia abrange as
funcdes de habitacdo, agrupada em trés eixos: a) a de lazer ou social
define as atividades desenvolvidas naquele espaco arquiteténico; b) o
intimo, relacionado ao repouso noturno; c) o setor de servicos,
dependéncias de empregados e as areas de servicos (Lemos, 1989)
(Figura 71).

Conforme apresentado na Figura 72a, o setor social do Palacete era
composto por: patio, vestibulo, saldo principal, sala de estar, escritorio,
sala de jantar e o setor intimo. O setor intimo era composto por:
circulacdo, cinco quartos, banheiro. O setor de servigos, por outros
ambientes: copa, cozinha, area de servigco, compartimento de
empregados. No primeiro e segundo andares, bem como no pordo,
observa-se o esquema francés de circulacdo, impulsionado pelo
ecletismo na arquitetura brasileira. Neste contexto espacial e
arquitetdnico, nota-se a area destinada ao vestibulo (Figura 72b),
esquema disciplinador que distribui os passos, unindo as diferentes
areas. Na circulacdo entre os andares, destaca-se a escada em madeira
nobre, em harmonia com os pisos (Figura 73).

Quanto a divisdao dos ambientes do Palacete de Montenegro, no
primeiro andar havia a varanda, para onde se abriam as janelas/portas
da sala principal e de jantar. A drea do vestibulo dava acesso para dois
ambientes distintos: para os grandes salGes para a sala de estar e
gabinete, tendo acesso direto para rua, evitando a penetracdo no saldo
de festas. No fundo deste plano inicial de hierarquia, localiza-se a
escada para o segundo pavimento, que equivale ao setor intimo da
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Figura 71. Plantas da divisdo interna e dos ambientes do palacete.
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a b

Figura 72 (a-b). a) Planta do setor social da residéncia, indicando a circulacéo; b) Vista
do vestibulo.

casa. No primeiro pavimento destaca-se na area social o “comedor”,
ligado tanto a sala de jantar quanto ao vestibulo de servico denominado
de “service” e a uma pequena escada que interligava a cozinha e o
pordo. O pordo abrigava o setor de servicos e as dependéncias dos
empregados, com acesso independente pela drea externa do palacete.
Este compartimento também seguia os habitos franceses de moradia,
influenciados pelas viagens regulares da familia para a Europa,
especialmente a Paris.

No segundo andar havia os quartos do casal, do filho e os ambientes de
vestir. Também se destaca o “balcdo” que dava acesso aos dois quartos:
“o balcdo na entrada do prédio, elemento utilizado frequentemente na
ltalia e na Espanha desde a idade média, vem conferir as origens italianas
do arquiteto Felinto Santoro” (Liva; Penna, 1986, p. 193). Os banheiros
seguem a inovagdo na época, situados na mesma posi¢do nos diferentes
andares, para economia e adequacdo das instalagdes hidraulicas.
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Figura 73. Vista da escada e pisos em madeiras nobres, rico trabalho de marchetaria.
Fotografia: Patrick Pardini.



234 | ENTRE TEMPOS E MEMORIAS

Em 1909, ao término da administracdo de Montenegro no governo do
estado, a familia retornou a Europa, para a sua residéncia em Lausane, na
Suica, onde ele falece em 31 de julho de 1915, aos 48 anos de idade.
Montenegro foi enterrado no cemitério Pére Lachaise, em Paris. Em 11 de
dezembro de 1967, seus restos mortais retornaram a Belém, repatriados
pelo governador Alacid Nunes, nas comemoracles 12 centenario de
nascimento de Montenegro. Os seus restos mortais foram guardados em
um sarcofago no Paldcio Lauro Sodré, onde funciona atualmente o Museu
do Estado do Par3d, edificacdo que na sua gestdo foi toda remodelada
internamente em seus elementos decorativos e outras alteracdes ao projeto
original de Antonio José Landi (Barsosa, 1969; Boraes, 1986).

Neste sentido, aquela paisagem da “esquina” atualmente carrega consigo
quatro marcas de inscricGes que expressam as mudancas e permanéncias
do espaco urbano (Quadro 1), bem como as alteracGes das praticas de
urbanidade. O lugar — a edificacdo e o seu entorno — representa, material
e simbolicamente, as mudangas nas formas de uso, de carater econdmico,
histdrico, politico, ético e estético de um periodo sdcio-histdrico que remete
inicialmente a Belle Epoque paraense, no periodo 3de 1870 a 1912. Esta
fase alia o fausto da economia da borracha a politica lemista de
modernizacdo e embelezamento da cidade de Belém, com a implantacdo
de equipamentos e servicos urbanos que permanecem na paisagem e na
memoria cultural paraense, especialmente as obras arquitetonicas.

Recorro a expressdo pictérica do retrato para apresentar o registro
historico de duas importantes figuras da cena politica paraense, aqui
referidos como protagonistas da historia de Belém, particularmente,
do /dcus referencial pesquisa. O retrato é a representacdo plastica de
uma figura ou de um grupo, elaborada a partir de fotografias, ao vivo
ou mesmo de memoria. Na Figura 74a-b apresento o retrato de
Montenegro aos 31 anos, registrado por Carlos Custddio de Azevedo
(1871-1944) em 1904. A obra faz parte do acervo do Instituto de
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Ciéncias Juridicas (ICJ) da UFPA, originaria da Faculdade de Direito da
UFPA e atualmente estd sob a guarda do MUFPA. Na Figura 74a-b observa-
se o retrato de Montenegro antes e depois da restauracdo realizada
pelo MUFPA, em 2007 (Figura 74c) .

O pintor paraense Carlos Custodio de Azevedo (1871-1944) realizou seus
estudos em Paris. Em 1899 participou do Saldo em Paris com a tela “A
Fiandeira”, obra do acervo do Museu do Estado do Para (MEP), que bem
caracteriza fase da sua pintura de género, entre 1898 e 1905, que se
refere as representacdes da vida cotidiana (Ficueirepo, 2010). Embora
seja de outro género pictorico, este retrato provavelmente deve seguir
a mesma paleta de cores do artista a época. Carlos Custédio € um dos
citados no livro “Artistas Pintores no Brasil” (1947), organizado por
Theodoro José da Silva Braga (1872-1953).

Apesar de expor dois momentos desta obra pictorica (Figura 74a-b),
ndo pretendo adentrar nos meandros da sua restauracdo, que foi
realizada por uma equipe de trés técnicos, coordenada pela restauradora
Renata Maués (Figura 74c), contratada por um projeto do MUFPA.
Simbolicamente, apresento o registro fotografico do gesto técnico de
remocdo das camadas de vernizes oxidados da tela, que requer todo o
cuidado e delicadeza para ndo causar danos irreversiveis a obra.

O ato simbdlico do restauro implica em dois sentidos. No primeiro, a
restituicdo das condicdes fisica e estética da pintura — a remocgdo das
camadas permitiu que a riqueza de cores e luzes fosse reconstituida
visualizada em todo o seu explendor, tal como a assinatura do autlor
da obra, Carlos de Azevedo, até entdo oculta, péde ser revelada. O
segundo sentido € o da recuperacdo da posse ou dominio da casa-
palacete, 33pois a tela esta exposta desde 2009 na Sala da Memdria?,

2Esta informacdo consta no folder “Memaria Contemporanea”, editado pelo MUFPA.
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Figura 74a-c. a-b) Retrato de Montenegro, de Carlos Custddio, antes e depois da
restauracdo. c) Trabalho de restauragdo da obra, coordenado pelo MUFPA. Fonte: Arquivo
fotografico do MUFPA.
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no primeiro andar do circuito expositivo MUFPA, a fim de subsidiar os
mediadores educacionais na apresentacdo do historico da casa-palacete
e do seu primeiro morador, proprietario e contratante dos servicos
para excucao do projeto de construcdo do palacete. Além do retrato
de Montenegro estdao expostos outros objetos que visam reconstituir a
histéria dos 50 Anos da UFPA a época da inauguracdo da referida
exposicdo no MUFPA. Portanto, simbolicamente, Montenegro tomou
posse novamente da sua propriedade.

Outro protagonista da historia de Belém, aqui referido, é Anténio Lemos,
que foi retratado por Theodoro Braga em 1910 (Figura 75). A pintura
de Braga é composta em trés planos: o primeiro plano é o ambiente da
sala ou gabinete, que convida a adentrar no espaco; o segundo é a
figura de Lemos ao centro, rodeado por alguns elementos que
representam simbolicamente os seus feitos: a maquete do paldcio
municipal, relatorios de gestdo; o jornal A Provincia do Para e outros
elementos; o terceiro plano é composto pelo jardim e o jogo de tecidos
envoltos em um pilar. Segundo Derenji (2006:1-5), o destaque na
indumentaria é a faixa nas cores-simbolo do Para: branco e vermelho,
e a estrela em azul, porém, o brasdo das armas da Prefeitura esta
afixado no laco da faixa, na cintura do intendente. A base desta pintura
é uma fotografia de Lemos de 1908, sob a guarda do Instituto Historico
e Geografico de Sao Paulo. Segundo Aldrin Figueiredo (2001), a pintura
provavelmente foi estruturada a partir da referida fotografia, pela sua
semelhanga visual.

Esta tela de Theodoro Braga representando a figura de Lemos foi
entregue em 14 de julho de 1910 e exposta no saldo do Teatro da Paz.
A obra pertence ao acervo do Instituto Historico e Geografico do Par3,
e atualmente estd sob a guarda do MUFPA. O projeto de restauro desta
obra, assim como do retrato de Montenegro, foi coordenado pelo
MUFPA na gestdo de Jussara Derenijil, e exposta no museu em 2006.
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Figura 75. Retrato de Antdnio Lemos por Theodoro Braga.
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Theodoro Braga também é autor da tela “Fundacdo da Cidade de Belém”,
de 1908, do acervo do Museu de Arte de Belém (MABE). Esta obra ajudou
a construir uma ficcdo da génese da cidade e a construcdo de uma
identidade para aregido, coadunando-se aos propdsitos politicos daquele
periodo. Figueiredo (2004) destaca que a obra foi encomendada pelo
intendente Antdnio Lemos para a decorac¢do do prédio da Intendéncia
Municipal. Antes, a tela foi apresentada aos paraenses em dezembro de
1908, no foyer do Teatro da Paz, simbolo da modernidade na fase da
Belle Epoque paraense. Outra obra de Braga do acervo do MUFPA ¢ a
pintura histérica “Herdis do Rio Formoso”, de 1939.

Prosseguindo a analise das marcas de inscricdes pelo historico de uso
da casa-Palacete, apresento as narrativas de dois habitués do bairro,
qgue através dos relatos de seus parentes descrevem a paisagem do
lugar como uso residencial. Primeiramente, Neder Charone informou
que segundo o seu pai, o empresario Nagib Charone, de descendéncia
arabe, falecido aos 94 anos, dono de uma fabrica de beneficiamento
de arroz, tinha uma espécie de taberna ou uma lojinha bem na esquina,
onde ele entregava mercadorias. Outra narrativa instigante é de Flavio
Nassar, professor de Arquitetura da UFPA, que me recebeu em seu
apartamento, em 25 de fevereiro de 2014, atendendo ao meu pedido
para mostrar as loucas que pertenceram a familia Montenegro. Ele
relatou que sua mae, Rosita Duarte Sidrim, tinha lagos de parentesco
com o padrasto de Augusto, Sr. Jonas Montenegro, que lhe deu o
sobrenome Montenegro. O parente de Flavio chamava-se Francisco
Severino Montenegro Duarte, e a sua avd, mocinha, nascida em 1904,
ficava hospeda no Palacete. Nas suas palavras:

Ela me relatava essas historias da casa, na qual, ela dizia que daquela
balaustrada ali do patio né, se viam que era varios pequenos terrenos e
que se viam o fundo dessas lojas, dessas casas, eu acho que era assim [....].
Como éonome [...] eram mercearias [...] tabernas, essas coisas assim, e
que ndo sei se eram vendas de acai, ndo sei se eram residéncias mistas, o
fato é que ela me relatava que se via o quintal, os fundos dessa casa.
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Na Figura 76 exponho o servico de jantar em porcelana francesa com
monograma AB (Augusto e Beatriz Montenegro), arrematado por Flavio
Nassar em um leildo realizado em Belém, uma lembranca do espdlio
da familia Montenegro, como outras pecas que se encontram
disponiveis para comercializagdo nos antiquarios.

A segunda marca refere-se a mudanca da funcdo do palacete — de uso
residencial para administrativo. Em 1965, o Palacete foi adquirido pela
Universidade Federal do Pard, quando a Sra. Lygia Olympia de Araujo
Chamié, representante da Ultima familia moradora do Palacete, realizou
avenda para a UFPA, representada neste ato pelo seu reitor, José Rodrigues
da Silveira Netto (Registro de Imdveis, 22 Oficio).

A criacdo da Universidade do Para foi sancionada pela Lei n2 3.191, de
2 dejulhode 1957, sendo o seu primeiro reitor o professor da Faculdade
de Direito Mario Braga Henriques, indicado pelo presidente da
republica em lista triplice e escolhido sob influéncia do governador do
Para, o major Magalhdes Barata. A reitoria funcionava em um prédio
alugado na Avenida Nazaré n? 61, onde anteriormente funcionava a
Faculdade de Direito (Fontes, 2007, p.13-68), de forma improvisada.
Em 12 de Fevereiro de 1959, no Teatro da Paz, o presidente Juscelino
Kubistschek presidiu a sessdo de instalacdo da universidade. O segundo
reitor foi empossado em 1960, Silveira Netto, que adquiriu o Palacete
em 1965 para abrigar a reitoria da UFPA. A primeira intervencdo

Figura 76.

Lougas do espdlio da familia
de Montenegro.

Note-se o monograma AB
(Augusto e Beatriz).
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restaurativa do prédio foi realizada pelo arquiteto Alcyr Meira,
nomeado em 1958 como chefe divisdo de obras da universidade.

O reitor Silveira Netto empenhou-se para conseguir o “Territdrio
Universitario — por sinal, com localizacdo privilegiada, as margens do
rio Guama” (Meira, 2007, p.16). Em 13 de agosto de 1968 foiinaugurado
o “Conjunto Universitario Pioneiro da Universidade Federal do Pard”
(MeIra, 2007, p. 20). Apds a criacao da cidade universitaria no bairro do
Guama3, a reitoria foi transferida para o campus universitario, em 1983.

No periodo de 1975 a 1984 ocorreram muitos debates internos para
redefinir o novo uso do palacete, apds a transferéncia da reitoria para
o Campus do Guama, tema enfocado no tdpico seguinte. A terceira
marca de mudanca da fung¢do do prédio, de uso administrativo para o
museoldgico. Em 1984 o palacete passa a abrigar o Museu
Universitario, na gestdo do reitor Daniel Queima Coelho de Souza.

A quarta inscricdao ou marca tem como referéncia o Palacete enquanto
bem patrimonial, tombado em 1983 pela Diretoria do Departamento
de Patrimoénio Historico e A3rtistico do Estado (DPHAC), vinculado a
Secretaria de Cultura do Estado, conforme publicacdo no Diario Oficial
do Estado, com inscricdo no livro de Tombo de bens imodveis. A
solicitacdo de tombamento foi realizada pelo reitor Alex Filiza de Mello,
considerando o valor histérico e arquiteténico do Palacete Augusto
Montenegro. No parecer® de tombamento, realizado pela historiadora
do DPHAC, Ana Elisabete Seguin Dias, cujo argumento para a
preservacdo do imovel se da pela influéncia dos produtores (engenheiro,
arquiteto, mestre de obra e de outros italianos) relativa a sua construcao
no periodo de Lemos/Montenegro e na formacdo da “fisiognomia”
urbana da cidade de Belém. No parecer ndo foi destacada a importancia

3Pesquisa realizada na Biblioteca do DPHAC, em 15 de abril de 2013.
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historica de seu primeiro proprietario e respondvel pela construcao
do Palacete para moradia da familia de Augusto Montenegro.

No Quadro 1 sintetizo a biografia cultural do “Palacete Montenegro”,
relacionando as mudancas de uso ou func¢do do espaco arquiteténico.
O palacete foi construido em 1903 para residéncia e espaco de trabalho
do ex-governador do Pard Augusto Montenegro, e posteriormente
residéncia de outras familias da elite até 1965, quando foi adquirido
pela UFPA para abrigar a sede da reitoria. O Museu da UFPA foi criado
em 1983 e instalado no Palacete Montenegro em 1984. O prédio foi
tombado em 2002 pelo Departamento do Patrimonio Historico, Artistico
e Cultural do Estado Pard, por representar uma das edificacGes
caracteristicas do inicio do ecletismo arquitetonico da regido.

Quadro 1. Biografia sociocultural da Casa-Palacete ao Museu da UFPA, por ordem de
atribuicdes de valores: econémico, social, cultural, patrimonial, artistico, monumental
ou arquitetdnico, museoldgico.

PERIODOS | INSCRICOES USOS / FUNCOES

1903-1909 1¢ Residencial (Construgdo; Familia de Augusto Montenegro)
1910-1950 19 Residencial/familias ricas (expansdo do lote, criagdo do jardim)
1950-1965 1¢ Residencial/familias ricas

1965-1984 2° Administrativo/sede da reitoria da UFPA

1984-2002 39 Museoldgico/processos museoldgico
de salvaguarda e comunicacdo

2002-2014 49 Memorial e Museoldgico/tombamento estadual, livro de
tombo bens imdveis (Publicado no DOE, 20/12/2002).

Na Figura 77a-b apresento duas maquetes para sintetizar as mudancas
fisicas do espaco urbano, visto que apds a aquisicdo dos lotes entre
1948 e 1950, o Palacete adquiriu a condicdo de “esquina”. Na primeira
magquete, observa-se o jardim residencial e o jardim de esculturas
implantados em 2006.
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b

Figura 77a-b. Maquetes da paisagem urbana da “esquina” em tempos-e-espagos
diferenciados.
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Em 12 de marco de 2012, num evento organizado pela Associacdo de
Amigos do Museu, relativo a programacao para divulgacdo do acervo da
instituicdo e incentivar a visitagcdo publica ao MUFPA, foi realizado o
lancamento da “Griffe do Museu”, uma linha de produtos com a tematica
“acervo e sustentabilidade”. De acordo com a diretora do MUFPA, Jussara
Derenji, as pecas produzidas para o evento foram inspiradas no proprio
museu. Sdo bolsas, bloco de notas, cartdes, os quais destacam aspectos
importantes como o prédio da instituicdo, o patriménio histérico e a
colecdo de arqueologia urbana. Nesta ocasido, tive a oportunidade de
conversar e cominar pelos ambientes da casa-Palacete aompanhada de
Cléa Chamié, elegante figura da sociedade paraense. Ela e sua filha Karla
estavam participando do evento de lancamento dos produtos do museu.
Cléa Chamié Farah pertence a familia de Lygia Olympia de Aradjo Chamié,
ultima proprietaria da casa-palacete antes de vendé-la para a UFPA. Cléa
me informou que morou na casa até os 22 anos, e mudou ao casar-se
com o empresario Antonio Farah, de familia Libanesa. Inclusive os festejos
do casamento de Cléa e Antbnio foram realizados no “Palacete
Montenegro”, conforme imagem divulgada no jornal local, em 29 de
abril de 2012 (Figura 78). O casal renovou os votos de casamento
celebrando suas bodas de esmeralda, 55 anos de casamento, com
cerimOnia realizada na Basilica de Nazaré.

As memorias-lembrancas de Cléa ao caminhar no interior do museu
foram reavivadas ao avistar os ambientes: no vestibulo principal
lembrou-se do grande espelho e das duas cadeiras; a arrumacdo da
sala de visitas e da sala de estar. Também observou que o piso da sala
de estar era 0 mesmo revestimento da primeira sala, em madeira acapu
e amarelo formando desenhos, diferente do piso atual do ambiente.
No pordo ficavam os aposentos dos empregados.

Ao chegar a escadaria, seu olhar se lancouao infinito, parecendo que
lembrancas muito intimas |he vieram a mente — como se aquele
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Figura 78. Cléa e Antonio Chamié nos festejos do casamento na sua residéncia,
no Palacete Montenegro, em 1957. Fonte: O Liberal, 2012.

ambiente da sua antiga casa estivesse |he proporcionando um retorno a
sua vida intima, independente do tempo, o que Bachelard (2008, p. 29)
nomeia como a “localizacdo nos espacos da nossa intimidade”. De fato,
para além das lembrancas, a “casa natal estd sempre inserida em nds”
(BacHELARD, 2008, p. 33). Ao adentrar o vestibulo do andar superior, Cléa
exclamou: “aqui funcionava a parte intimal!”. Mas, quanto a arrumacdo
atual dos ambientes da casa-palacete, Cléa afirmou “que a casa havia
perdido o glamour, pois 0s painéis nas paredes impediam a visdo da casa”.

A inscricdo da casa-palacete a funcdo museoldgica é complexa, pois
na concepg¢do de um “museu-informacdao” (GONCALVES, 2007), a fungdo
comunicativa esta relacionada a identidade do museu, em especial a
exposicdo. Os elementos decorativos do interior do palacete as vezes
sdo escondidos por painéis, no intuito de expor as obras contemporaneas.
Ha uma tensdo constante entre os usos, que silencia a historicidade e a
memoria do lugar, ou seja, a prépria edificagdo em sua corporeidade e
espacialidade arquitetdnica pode vir a ser negligenciada no atual uso
dos saldes como ambientes expositivos. Mas, desde 2003 o0 museu vem
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realizando acOes efetivas de preservacdo e restauro arquiteténico
articulado a sua fungdo especifica — como museu de arte. O espaco
museoldgico estd organizado em trés prédios e os ambientes estao
agrupados em areas de acesso publico e de acesso restrito (Figura 79).

Quanto a ocupacdo do prédio principal do palacete, no pordo funciona
a Biblioteca do MUFPA (hall e sala de consulta); sala de multiuso,
geralmente utilizada para oficinas de artes e aulas dos professores da
UFPA que agendam previamente, para atividades associadas as visitas
as exposicoes; o elevador e o banheiro para portadores de necessidades
especiais. As areas de acesso restrito, somente para funcionarios e
pessoas autorizadas, sdao: a Reserva Técnica Colecdao Vicente Salles,
guarda dos livros e periddicos e as areas de processamento técnico da
Biblioteca; sala do Setor de Fotografia e um pequeno laboratério de
revelacdo P&B, almoxarifado, copa e banheiro de servico e a saleta da
seguranca. Nos outros espacos, no primeiro e segundo pavimentospisos
funcionam as salas de exposicGes — a Sala da Memoria (exposicdo
permanente); no primeiro piso, as salas de exposicdes temporarias, o
auditério e a escada de acesso ao segundo andar. No segundo andar,
além das salas de exposicdes temporarias, ha o espaco utilizado como
sala de apoio aos educadores.

Nos dois prédios anexos ao paacete, no térreo funcionam as areas
técnicas: Documentacdo Museoldgica, Conservacdo de Acervos e
Reserva Técnica de Artes Visuaia e Guarda de Colegdes ndo expostas.
No primeiro andar funciona a drea administrativa. A outra edificacao
ha os banheiros de servico e estdo sendo realizadas obras para receber
a area de Acervo Fotografico MUFPA. O ambiente que integra os dois
rédios € o Jardim de Esculturas, ja descrito em outro dpico

Refiro-me a este momento vivenciado no cotidiano de trabalho e no
evento de lancamento da “Griffe do Museu” para finalizar este tdpico,
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Figura 79. Palacete Montenegro em sua fungdo museoldgica.
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apresentando o envolvimento técnico e emocional da direcdo e da toda
a equipe e da composta por cerca de 11 funcionarios, com aquele “lugar
de memoria” (Nora, 1993). As semanas e meses que antecederam este
evento foram extremamente movimentados, alterando a rotina de
funcionamento do museu. Uma das funcionarias mais envolvidas na
elaboracdo de parte das pecas era Andrea Siqueira, que trabalhava
ininterruptamente. Ela produziu parte dos desenhos e pinturas que
estavam a venda. As pecas foram elaboradas a partir dos elementos
decorativos do prédio e também dos elementos da colecdo de “achados
arqueoldégicos”. Ela e os estagiarios da Biblioteca também elaboraram
os envelopes para armazenar os trabalhos. A meu ver, “as atitudes dos
funcionarios presentes no evento cultural me pareceram demonstrar
uma valoracdo da autoestima dos trabalhadores do museu”.

31 anos de criacido do MUFPA e 30 anos de sua implantagao
no Palacete Montenegro

Inicio este topico apresentando a biografia cultural do MUFPA (Quadro 2).
0 O Museu da Universidade Federal do Para foi criado em 25 de abril
de 1983, na gestdo do reitor Daniel Coelho de Souza, por meio da
Resolucdo n2 544/83. Portanto, ja se passaram mais de 30 anos de sua
criacdo e da sua instalacdao no “Palacete Montenegro”. Neste tépico
descrevo as narrativas dos interlocutores que contribuiram nos
processos de idealizacdo, criacdo e administracdo do MUFPA, em
diferentes fase, Também fui guiada pela pesquisa documental realizada
no arquivo administrativo do MUFPA.

No Anteprojeto de Criacdo do Museu Historico e Artistico da UFPA
(1981), nas consideragdes finais ha uma sugestdo da funcionaria da
UFPA Raimunda de Paula Vilhena Portela, que o espaco indicado para
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PERIODO FATOS LOCAIS/ENVOLVIDOS

1975-1983 | Antecedentes a criagdo do Museu IHGPA/Fernando Mariano
da Universidade Federal do Para. Rodrigues e Raimunda
Nomenclaturas adotadas: - Museu de Paula Vilhena
de Historia do Pard da Universidade;

- Museu Historico e Artistico da UFPA;
- Museu de Artes da UFPA; - Museu
da Universidade Federal do Pard

1983-1984 | Criagdo, organizagdo e instalagdo UFPA/Setores técnicos e
do museu na Casa - docentes em comisses
“Palacete Augusto Montenegro”

1984 Inauguracdo do Palacete no MUFPA/Informacdes
segundo domingo de outubro de Beatriz Maneschy
com a exposicdo: “Colecdo Arte
Noveau de Célia Bassalo”

1984-1986 | Planejamento das atividades e MUFPA/Jane Beltrdo
organizacdo do espago expositivo
museoldgico. Abertura do museu
ao publico: IX Saldo Nacional
de Artes Pldsticas —Regido Norte
(FUNARTE/MINC)

1986 - 1988 Direcdo de Jane Felipe Beltrao MUFPA

1988-1995 | Direcdo de Jodo Mercés/ MUFPA
Direcdo de Sénia Vianna

1996-1997 | Direcdo de Vicente Salles MUFPA

1997-1998 | Diregdo de Geraldo Coelho MUFPA

Abril 1997 | Extincdo do MUFPA e criacdo do Proponente:

Nucleo de Memoria da UFPA Geraldo Coelho/MUFPA

1998-2003 | Diregdo Lucia Couceiro MUFPA

2003 - Diregdo Jussara Derenji MUFPA

Obs: A elaboracdo desta cronologia baseou-se em entrevistas e na pesquisa documental
realizada no Arquivo do MUFPA.
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a sede do Museu Histoérico e Artistico da UFPA era o prédio que a época
abrigava a reitoria da universidade:

Face ao exposto, concluimos, sugerindo:

a) Que o prédio de belas linhas arquitetdnicas, onde atualmente funciona
a Reitoria, seja adaptado a sede do Museu, logo apds a sua desocupacgdo
para |a ser transferido todo o acervo existente.

b) Que ao Museu seja dado o nome de Augusto Montenegro, como justa
homenagem da UFPA ao insigne estadista, cujo governo tanto engrandeceu
o nosso Estado (Anteprojeto de Criagdo do MUFPA, 1981, p. 10, grifo noso).

Jane Felipe Beltrdo, em sua entrevista em 20 de setembro de 2012,
relatou algumas lembrancgas significativas sobre o periodo de
institucionalizacdo do museu da UFPA e dos movimentos anteriores ao
Decreto de Criacdo do Museu, e 0s seus planos para a gestdo do MUFPA.
Estas narrativas contribuiram para reelaborar a escrita dos eventos
desse periodo, além da leitura dos projetos, portarias e anteprojeto de
criagdo do Museu Histérico e Artistico da UFPA, sOque considero o
embrido do MUFPA:

Entdo, ele [Dr. Silveira] tinha apreco por varias coisas, entdo, uma delas
era as fotografias da Medicina e da Faculdade de Direito, que ele
considerava as duas coisas mais importantes [...]. Exatamente, entdo, ele
[Dr. Silveira] passou pra |&, porque 1a no Instituto tinha essas coisas do
Barata [Colegdo Magalhdes Barata, que foi doada pelo Dr. Silveira ao
Memorial Magalhdes Barata, do Estado, e hoje a cole¢do estd no Museu
do Estado], os quadros dos catedraticos, que agora acho que a Jussara
mandou recuperar a parte de direito, e tinha também um acervo da
PRC-5, da Radio Clube, que eram microfones antigos, fotografias das
pessoas de radio do tempo em que tinha a coisa de auditério, que era
do Departamento de Histdria e foi recolhido pelo Mariano, porque o
Mariano era professor do Departamento de Historia e Antropologia,
que era assim que se chamava na época [Pecas doadas por Vicente
Salles ao Museu da Imagem e do Som]. A Paula era uma figura, acho que
ela deve ter sido uma pessoa importante no periodo em que a
institucionalizagdo da Universidade ndo era muito grande, como ela foi
casada com o Secundino Portela.
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Rosangela: Essa era Paula Vilhena Portela?

Jane: Ela... acho que foi com o Secundino que ela foi casada. Ela foi
casada com um dos Portela, que era uma pessoa importante na cidade.
Ela ndo tinha curso de museologia, ela tinha um curso superior, que eu
acho que era em historia, sabe. Entdo, ela [...] Quando instituiram a
comissdo, ela ficava la no Instituto Histoérico, porque |4 ficavam todas as
pessoas que ndo queriam trabalhar na Universidade, ou que eram
colocadas pra 13, entdo, |a eu encontrei a Paula, o seu Cruz, que ainda
hoje ta no Instituto Histérico, e o Jodo Mercés, ai eu sabia que o Jodo
Mercés era restaurador, ai eu fui |& conversar com as pessoas, né? A
Paula, acho que nessa época, porque ela ndo suportava ser chamada
Raimunda (risos), ela resolveu se aposentar, porque ela veio pra comissdo,
e foi nomeada pelo Instituto, acho que é isso [...], e ela era candidata a
diretora do Museu, e ninguém queria a Paula na dire¢do do Museu.

Na verdade, a minha proposta na comissao, era que fosse o Emanuel
Nassar [diretor do museu], mas ele ndo quis, ai eu fiquei candidata e
ganhei, ai fui nomeada, mas ai eu combinei com o Emanuel de ele ficar,
eu fazia a parte administrativa, mas ele me ajudaria na parte cultural,
entdo ele ficou muito tempo no museu.

Rosangela: Professora, a gente poderia dizer que os projetos desse Museu
Histdrico e Artistico seriam o embrido do atual museu da universidade?

Jane: Eu acho que pode.

A atual gestora do MUFPA, Jussara Derenji, foi empossada em abril de
2003, pela Portaria n2 1101/2003, a convite do reitor Alex Filza de
Mello. Derenji argumenta que o “Museu Historico e Artistico” e todos
0s acontecimentos relativos a ele ndo tém correlacdo com a criagdo
do MUFPA. Nos termos de Jussara sobre o fato: “Ao que sei os dois
museus nao tiveram nada em comum. O Museu Historico ficou sediado
no IHGP por anos, mesmo depois da criacdo da MUFPA, e parece nunca
ter sido legalmente extinto”.

Eu comparei o regimento proposto por Paula Vilhena em relacdo ao
anteprojeto do Museu Histdrico e Artistico, ao primeiro regimento do
Museu da Universidade Federal do Para. Os dois documentos tém
semelhancas, sendo transcritas partes do texto, altarando somente a
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somente a nomenclatura do museu. Das a¢des realizadas pelo Museu
Histérico da Universidade Federal do Pard, encontrei o catdlogo da
Exposicao de Arte Portuguesa, realizada entre 7 a 9 de junho de 1978,
e na ficha técnica consta o nome do coordenador do museu, que era
Paula Portela, e do reitor a época Aracy Amazonas Barreto. O local do
evento ndo foi citado, mas creio que foi no IHGPara, pois ha o
agradecimento especial a Silveira Netto.

Em 1977, havia uma Portaria n? 1.762/77 assinada pelo reitor Aracy
Amazonas Barreto designando a funcionaria Paula Portela para dar
assisténcia técnica e assessoramento na instalacdao dos “MUSEUS desta
universidade” e ela seria a “responsavel pelos Acervos Histéricos e
Artisticos”. Em outro trecho havia a citagcdo do convénio entre UFPA e
Instituto Histérico e Geografico do Pard, e uma determinacdo de que
“0 acervo de propriedade da UFPA fosse depositado na sede do
Instituto”Visando lancar luzes a estes documentos, conversei com Anaiza
Vergolino, professora aposentada da UFPA e diretora do Instituto
Historico e Geografico do Para, em 17 de janeiro de 2014, no IHGPara.
Transcrevo o trecho em que ela se reporta a sua trajetéria profissional:
“Mas, uma coisa eu tenho orgulho no meu curriculo-pesquisa de
antropologia urbana, de afro, de negro, de tudo comecou comigo”.

Transcrevo parte da narrativa de Anaiza sobre os fatos que antecederam
a Portaria n2 1762/83, visando “definir os objetivos e a funcionalidade
do Museu da Universidade Federal do Parad”:

Eu fazia parte do Conselho Universitario, e eu me lembro que numa reunido
em dezembro, no final do ano, no Conselho Universitario entrou em
pauta a discussdo da questdo do museu, e quando essa discussdo entrou
em pauta, ficou muito claro, naguele momento, a proposta, a ideia de
que o Museu da Universidade seria criado e iria recolher todo esse acervo
que existia na Universidade. Mas, o maior acervo em termos de patrimonio,
de peca e tudo, era Id na Antropologia. Bem, nds ndo sabiamos de nada
na antropologia, quer dizer, entdo isso significa que [...] isso ndo era



ENTRE TEMPOS EMEMORIAS | 253

nosso, isso pertence a Universidade, mas tava sob a guarda, mas de
repente eu particularmente achei que isso deveria ter sido discutido,
visto, como é que vai criar esse museu e recolhe, né? Essa reunido do
Conselho Universitario foi uma reunidoja[...] eu me lembro muito bem,
quase na véspera do recesso, quase na época do Natal, depois entrariamos
em recesso do dia de ano, final do ano. Bem, na hora, eu tomada de
surpresa, o que eu fiz? Imediatamente eu pedi vista do processo para
tomar pé da situacdo —o que era esse Museu da Universidade? Como é
que é? Etambém havia a proposta, porque a Paula, a Raimunda Paula ela
estava no Instituto Histérico, com uma vinculagdo com a Universidade
nao é? Com essa vinculagdo com a Universidade. Entdo significava que
isso havia assim uma juncdo de material que tivesse aqui, com o que
fosse recolhido |a no lado da antropologia. Eu ndo achei isso certo, eu
acheialgo assim...apesar de eu ndo ser formada em Museologia, ndo sei
nada de Museologia, aquela colaboragdo foi resultado de [...] mas aquilo
é resultante de pesquisa, entdo achava que ndo poderia ser assim. Bom,
ai entdo eu pedi vista do processo e entrei em contato com o Centro de
Letras, naquela época era Centro de Letras e Artes, porque eles tinham um
acervo la[...] que ndo era da mesma natureza nossa, porque eram réplicas,
eram copias de quadros, disso e daquilo, que isso servia acredito como
material didatico das aulas de arte. Isso, recurso pedagdgico, comeca dai;
sdo de naturezas distintas.

O faro do pesquisador sabe que tem que saber de onde vem aquilo, ndo
€? Entdo tinha esse material e tinha também um material I4 no Geociéncias,
que eu sabia da existéncia porque nos ficamos “anos” morando |a no
prédio da Ciéncias Exatas e Naturais, muito em contato com o Prof. José
Seixas Lourenco, que depois seria reitor. O Prof. Lourenco, o Prof. Freire,
aquela turma que trabalhava |4 e os outros professores que se davam
muito com o Prof. Napoledo, e nds viviamos ali. Entdo, eu sabia da
existéncia desse material que também iria pra |3, que também tinha fins
pedagdgicos, didaticos e tudo, mas que era também fruto de um trabalho
do grupo deles.

Isso, do prof. Marcondes. Entdo eu entrei em contato imediato Ia mesmo,
logo a seguir da reunido do Conselho Universitario com a Profa. Nazaré e
outras pessoas la do Centro de Letras e Artes, com o prof. Marcondes e
tudo, e levei essa discussdo e pedi vista do processo e fomos entdo
rediscutir, entdo, um outro marco nessa discussdo. Foi entdo que eu pedi
uma audiéncia com o Dr. Daniel, que era o reitor, e nessa reunido eu fui
até um pouco assim [...], que ndo é o meu feitio, mas eu fui incisiva e falei
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ao Dr. Daniel, eu disse [...] fui dizer pra ele o que estava se passando,
perguntei pra ele se era sabedor do que estava acontecendo, e me lembro
bem o que eu disse pra ele: —doutor Daniel, se o senhor fizer a criacdo de
um museu da universidade desta forma, o senhor me perdoe, me desculpe,
mas eu estou dando a minha opinido que isso é a coisa mais estapafurdia
que vai passar na sua gestdo, porgue ndo é assim um museu, porque isso
vai ser mais um elemento, um ingrediente de bricabraque, considerando
o que tinha aqui no Instituto que eu conhecia. Aqui no Instituto, abrindo
um paréntese, o que acontecia? Quando nés comegamos esse trabalho
de pesquisa em 1966, que foi de antropologia urbana, que eu inventei de
fazer essa bendita pesquisa dos cultos afros, e o Prof. Napoledo ndo
queria, mas depois ele cedeu. Entdo quando eu comecei ai a coletar, e dai
ele assumiu e foi me ensinando a coletar pegas, etnografia, aula pratica,
todo sdbado nés iamos em tudo, andavamos. Aqui no Instituto Histérico
e Geografico havia um professor de Historia chamado Fernando Mariano
Rodrigues, que tinha sido meu aluno e do Prof. Napoledo, por sinal, um
aluno brilhante. Ele era oriundo de semindrio, entdo tinha boa formagao,
trabalhava em radio, tinha muita retorica, falava muito bem, era um
excelente professor, depois ele se desligou da UFPA. Entdo, o Fernando
Mariano, quis comegar o similar, me parece no campo da histéria, histéria
local, e ele era um aluno até certo ponto muito grato a Profa. Anunciada
que, se eu ndo me engano, era pro-reitora ou alguma coisa assim [...]

Fernando Mariano comecou a coletar pecas e recolher aqui, porque onde
ia recolher? L4 em Historia ndo tinha espaco, em lugar nenhum daquele
Centro de Filosofia, nds éramos assim um [...]. Ndo, ndo era sé um espago
infimo, nds éramos algo distinto ali dentro, tipo uma pérola dentro de
uma concha, porque o que nés estdvamos fazendo demandou um espago,
alias, isso ja vinha desde a Faculdade de Filosofia. Quando nds passamos
pro Nucleo, nds ja nos mudamos, nds pessoas fisicas, N0ssos recursos
didaticos, com caixas e caixas de slides, tiradas de livros e também de
pesquisa de campo, e mais essas pegas. NOs levamos o nosso dote (risos),
entdo esse nosso dote era uma coisa esdruxula, porque ninguém tinha
“esse dote”, todo mundo tinha so a aula, sé a aula. Entdo o Fernando
Mariano comeca a recolher esse material e vai recolher aonde? Com a
maior boa vontade a gente fez, ai ele recolhe o qué? Os primeiros pés da
PRC-5 — Radio Clube do Para, onde ele trabalhou e tava também numa
fase de reforma, acredito. Enfim, ele coletou essa peca e recolheu aqui; ai
entdo tem essa questdo histdrica e artistica.
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Artistico seria, acredito, esse genérico pra todos esses outros que viriam,
né? E o Histdrico seria isso, e aqui estava a Raimunda Paula Vilhena, que
tinhaido fazer um curso, ndo seia duracdo, ndo sei a natureza do curso,
pois ela havia saido daqui de Belém pra fazer um curso de azulejaria, de
alguma coisa assim, em Portugal, ndo sei se em Lisboa ou em outro lugar,
ndo é? Porque ela havia casado com o Vinicius Portela, um senhor
portugués ndo é? Como diziam os portugueses — “grossos cabedais”, e
que por muitos e muitos anos vendeu, era quem fornecia, vendia os
moveis de aco para a Universidade no tempo do Dr. Silveira, que era a
grande firma que tinha aqui, e tinha uma ligagdo muito estreita, muito [...]
até diria pessoal com o Dr. Silveira. Entdo, por esse caminho essas ligacoes,
ele casa com a Raimunda Paula, que foi aluna de histdria. Ela tinha sido
funcionéria burocratica da Faculdade de Filosofia, mas ai fez o curso de
Histdria e quando casou teve essa facilidade e foi fazer o curso 13, e
quando voltou ela ja foi ligada aqui, ficou aqui [no IHGPara].

Isso, exatamente porque eu ndo sei precisar bem, mas aqui havia esse
nucleo, mas que ndés ndo tinhamos contato entendeu? Entdo, eu estou
colocando esse pano de fundo pra dizer de que forma eu entro nessa
questdo, porque eu ndo tinha nada a ver com o museu.

Enfim, tinha essas pecas aqui que eu vislumbrei, imagine, pegas de culto
afro, que naquela altura nem se falava, nem se pesquisava; como se pesquisa
hoje é até trivial, esses decretos do presidente Lula e tudo mais, mas naquela
altura nada disso; é até uma coisa de macumba né?, quer dizer, essas
coisas, mas as cole¢des da culturainteriorana, da cultura cabocla, que nds
trouxemos a 12 colec¢do, colocamos no Goeldi, 1a do Alto Carari, tad |4 a
nossa colecdo e mais de indios, enfim, etnologia indigena junto com tudo,
coisa de PRC-5, carruagem de Carlos Gomes. Eu achei que isso era uma
coisa estapafurdia, e foiisso que eu fui com o Dr. Daniel. Tudo o que estou
falando, é evidente que naquela altura foi muito circunstanciado, muito
bem organizado, falei com o Dr. Daniel e ele ouviu, e me lembro muito bem
de uma frase que nunca me esqueci que ele disse: —minhafilha [...] ele deu
aentender que ele ndo tava muito seguro do que estava acontecendo, to6
achando uma coisa a criagdo do Museu, ele disse, e perguntou se eu iria
compor a comissdo com esse outro [...] Marcondes, com mais nao sei
quem, e ai pela conversa ele disse: —eu espero que vocés fagam um trabalho
sério, porque eu estou cansado de competéncia de carimbo—eu nunca me
esqueci desta frase que ele disse: — “como reitor, ja estou cansado de
competéncia de carimbo”. Também ndo disse nada, ele passou essa tarefa,
digamos, ai foi que eu comecei a reunir, um tanto quanto no escuro, porque
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€ como eu estou dizendo, eu ndo sou musedloga, eu ndo tinha formacado
nenhuma, e ai chamamos entdo o lldo Barbosa, que era do Museu Goeldi,
era o museologo existente a época, porque essa dificuldade ja vem desse
periodo, agora que esta saindo a 12 turma de Museologia da Federal.

Exatamente, entdo dizia, mas, e logo pra sintetizar uma coisa que ficou logo
muito clara, depois de dar vista ao processo, e quando o processo voltou,
andou, inclusive isso me deu um confronto um tanto com o falecido
Clodoaldo Beckman, que era quem estava supervisionando essa area, e
depois até me encontrei com ele no Conselho de Cultura, ih! Grandiosissimos
amigos ndo, mas eu acho também que ele estava [...] eu acho que as
pessoas estavam empolgadas com a questdo da ideia da criagdo do Museu
naquele espago belissimo do Palacete Augusto Montenegro.

Do Palacete Augusto Montenegro, mas sem ideia do que era um museu,
eu acredito que tenha sid3330isso, mas que ninguém [...] sei |4, parava
pra pensar que se eu ndo sei uma coisa, Nndo é assim, ndo vou inventar de
criar um museu. Entdo, ai voltou a discussdo, entdo sustou l1a no Conselho
Universitario, ndo foi feito naquele momento, ndo andou, e comegou
entdo essa discussdo nessa comissao. E uma coisa que foi ficando clara
com a discussdo do Ildo, e coisas que ficaram, quer dizer, o prédio para
ser um museu, museu do qué? As adaptagOes que teriam que ser feitas
naquele prédio ndo é?, se considerando um prédio histérico, a natureza
das cole¢Bes que iriam pra 4. E como eu estou dizendo em linguajar
comum, quer dizer, pecas de macumba misturadas com pecgas da PRC-5,
misturadas com coisas de Carlos Gomes, misturadas com tantas outras
coisas, fardas de Assis de Vasconcelos, um bricabraque, e olha que essa
discussdo demorou, demorou, demorou, mas eu acho que foi uma
vantagem, porque foi amadurecendo e as proprias pessoas que estavam
aliforam aprendendo assim no Instituto, instintivamente, que as coisas
deveriam tomar outro rumo, entendeu?

A primeira fase de pedir vista, de suspeitar que ndo era assim um museu,
entra numa fase de discussdo se vai ser criado um museu, qual o perfil
desse museu? O qué ele seria? Museu do qué? Pra qué? Em segundo
lugar, como instalar 13, ndo é? Essa questdo do museu. Bom, se eu bem
me lembro, a minha memoaria, uma ideia que saiu dessa fase, dessas
discussdes, foi de que nds deveriamos ainda que se chamasse na
nomenclatura Museu da Universidade, mas seria muito mais um espaco,
até acredito que como é hoje, acredito ndo era isso mesmo que ja saiu,
quer dizer, um local em que fosse feito langamento de livro, exposicdes,
exposicdes temporarias, exposi¢cdes assim fossem feitas e ndo
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necessariamente [...] ter o que ndo podia ter um corpo técnico, adaptar
aquilo para um museu mesmo, o prédio, por varias razdes técnicas que
eu ndo me lembro agora, mas que foram levantadas. Entdo, eu acho que
esse foi o grande resultado dessa discussdo e, automaticamente, eu
acredito que tenha havido, se ja havia, ndo sei, talvez o seu trabalho
mostre isso [...] uma desvinculagdo aqui com relagdo ao Instituto. Nesse
sentido, quer dizer, o Museu da Universidade vai ser muito um espaco
com esse perfil do que propriamente mais um [...] como é que eu diria
assim [...] um museu no pleno sentido da palavra ndo é?, de uma
Instituicdo museoldgica e tudo mais. Ai, eu acredito que tenha havido
aqui essa desvinculagdo com o Instituto Historico.

O longo relato de Anaiza sintetiza as tensGes e atritos relacionados aos
jogos de interesses de determinados grupos internos dos antigos
departamentos e atuais faculdades da UFPA sobre as sedimentacdes
acerca da politica de memdria da universidade. Temas tensos como o
sentido de posse por parte dos professores-pesquisadores das colecdes
formadas a partir de suas pesquisas de campo, como a Colegdo
Etnografica da Antropologia, assim como as diferenciadas concepcdes
do que poderia vir a ser, de fato, um Museu Universitario, sua missao e
identidade institucional. Nas palavras de Jane Beltrao:

Eu posso até dizer que a gente ndo sabia bem o que era o Museu Universitario.
Pensando hoje, a gente s sabia que era um museu, que ele ndo podia ser
sé de arte, sendo ele ndo cumpria a missdo da Universidade [...].

O reitor Daniel Coelho de Souza e Paula Portela solicitaram um estudo
da edificacdo historica, a partir da sugestao de implantagao do referido
museu no prédio, que até entdo era sede da reitoria da UFPA. Para esta
missdo foram chamados o arquiteto e professor do departamento de
arquitetura da UFPA, Euler Santos Arruda, e o musedlogo Ildo Barbosa
Teixeira, para continuarem os estudos de viabilidade de implantacdo
do museu no palacete. Em 1° de dezembro de 1981, os citados
especialistas elaboram um “anteprojeto para implantacdo do museu
da universidade na residéncia do ex-governador Augusto Montenegro”
(UFPA, 1981, p. 1-5). A referida comissdo continuou a sua tarefa até 18



258 | ENTRE TEMPOS E MEMORIAS

de janeiro de 1984, agregando a comissdo a arquiteta Maria Beatriz
Maneschy Farias, ligada ao Escritério Técnico de Arquitetura, vinculado
ao curso de Arquitetura da UFPA, além de outras parcerias foram
firmadas. Com o apoio do Museu Paraense Emilio Goeldi, contou-se com
o arquiteto Antdnio Carlos Lobo Soares, e o ja citado musedlogo Ildo
Barbosa Teixeira.

Deste documento, destaco a concepcao do fluxo de funcionamento do
espaco arquitetdnico do Palacete Augusto Montenegro, como espacgo
cultural da cidade, ou seja, a sua fungdo enguanto museu, cujo objetivo
educacional deveria preceder a todos 0os demais, bem como espaco social
da reitoria e local de cerimbnias solenes da UFPA. Ressalto parte das
recomendac¢des da comissdo, composta por dois arquitetos e um musedlogo:

Quanto a utilizagdo do Palacete Augusto Montenegro como Museu:
a) utilizar-se o Palacete Augusto Montenegro como mais um espaco cultural
dentro da cidade, como também um espaco social da Reitoria; b) enquanto
espaco cultural (Museu propriamente dito), seu objetivo educacional devera
preceder a todos os demais. Para tanto, ele devera ter um carater dinamico;
ser local de exposig¢des artisticas, cientificas, palestras, conferéncias etc.,
servindo ndo apenas a Universidade, como também a comunidade; c)
como espaco social da Reitoria, podera ser o local das cerimdnias solenes
da UFPA, como a transmissdo de cargo de Reitor, por exemplo.

Adequacdo de uso — o Palacete Augusto Montenegro ndo devera ser
utilizado como um depdsito heterogéneo das pecgas que constituem os
acervos museoldgicos da UFPA [ou seja, como reserva técnica ou depdsito
de coisas velhas] (UFPA/CLN, Parecer n?1, 1982, p. 2).

Mas, no mesmo documento ha também uma recomendacdo de
transformar o prédio, em si, em objeto museoldgico. Destaco um trecho
da recomendacado:

[...] recolher ao Palacete Augusto Montenegro o mobiliario e demais pecas
de estilo que se encontram no campus (reitoria), para que se faca a
recomposicdo de ambiente do Palacete. E na recomposicdo do imével,
quer no ponto de vista fisico arquiteténico quanto de estilo, que a
Comissao julga residir a potencialidade do préprio prédio, o qual, por
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datar do comeco do século, ja constitui por si sé, peca museoldgica
(UFPA/CLN, Parecer n21 1982, p. 5, grifo nosso).

Nestes documentos, as terminologias aferidas de “Museu Historico e
Artistico” foram excluidas, passando a ser apenas “Museu da
Universidade Federal do Pard”. Todavia, compreendo que todos os eventos
de institucionalizacdo do museu por parte do poder publico, representado
pela UFPA e sua reitoria, professores e parceiros de outras instituicdes
museoldgicas como o Museu Paraense Emilio Goeldi, referem-se a
organizacao do referido Museu Historico e Artistico. Porém, ao final desta
fase de institucionalizacdos, a sua denominacao foi alterada para Museu
da Universidade Federal do Para, com outra terminologia mais
abrangente, sem vinculos com uma determinada categoria de museu,
pontuado somente o vinculo de sua procedéncia: a universidade.

Continuando a apresentacdo das trilhas percorridas no processo de
institucionalizacdo do Museu da UFPA, em 2 de maio de 1984, por meio
da Resolucdo n2. 1.230, da reitoria da UFPA, foi aprovado o regulamento
do Museu, na administracdo do reitor Daniel Queima Coelho de Souza.
Neste mesmo ano, pela Portaria n2. 1384/84 foi nomeada a Comissdo
para organizar a programacao do Museu da UFPA, cujos membros
indicados faziam parte da comissdo de elaboracdo do anteprojeto do
museu. Apds dois anos, em 4 de fevereiro de 1986, foi instituida a
comissdo, pela Portaria 169/86, assinada pelo reitor José Seixas Lourenco,
gue nomeou a equipe proviséria para a instalacdo do museu, composta
por Maria de Nazaré Oliveira Imbiriba (ARNI), Jane Felipe Beltrdo (Cenro
de Filosofia e Ciéncias Humanas), Marcondes Lima da Costa (Centro de
Geologia), José Freire da Silva Ferreira (Centro Tecnoldgico) e a técnica
Raimunda de Paula Vilhena Portela, além dos consultores: Anaiza
Vergolino e Silva (Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas), Mauricio
Coelho de Souza, Apio Paes Campos Costa (Pré-reitora de Pesquisa), Sonia
Pinheiro Viana (Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas) e o musedlogo
lldo Barbosa Teixeira, do Museu Paraense Emilio Goeldi.
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Sobre o tema referente a tipologia do museu, na entrevista de Augusto
Vianna, funciondario antigo do MUFPA, ele relata que:

Aif, que acho que quando o Museu surgiu, ele seria uma espécie de
vitrine pra tudo que a Universidade tem em termos de bens que
pudessem ser expostos, e o Museu serviria de vitrine, quer dizer, ele
reuniria todas as coisas que poderiam ser expostas, que viriam aqui pro
Museu, mas desde que eu trabalho aqui, essa questdo de definir pra
que seria o Museu nunca foi definida. Entdo, o Museu ja passou por
exposicBes de cientificas de geologia, de antropologia, de arte, ja serviu
para lancamento de livro, de palestra, quer dizer, ele ndo [...]. Até a
gestdo da professoraJussara [atual administragdo], era um Museu pra
tudo que a Universidade precisasse de um espago ou um ambiente mais
formal, ou de uma situagdo mais especial, tudo vinha pra cd pro Museu.
Hoje jd ndo é mais sassim, porque hoje a professora Jussara ja definiu
mesmo a meta do Museu, pelo menos na gestdo dela, entdo, certas
coisas ficaram de fora.

Durante o periodo de 1977 a 1981, algumas atividades expositivas que
foram realizadas no Instituto Historico e Geografico do Parg, e talvez
em outros locais, que estdo citadas no corpo principal do Anteprojeto
de Criacdo do Museu Historico e Artistico da UFPA. Apds quatro anos,
em 1981, foi apresentado a reitoria o anteprojeto de criacdo do Museu
Historico e Artistico, assinado pela ja citada funciondria, que era
responsavel pela organizacdo de coleta dos acervos. O anteprojeto,
composto por um texto principal (justificativa, objetivos gerais e
especificos, relato sobre os acervos existentes, os recursos necessarios,
humanos e financeiros) com trés anexos —um deles propde o regimento
do museu e o outro detalha a colecdo coletada e catalogada, que, a
meu ver, significa o embrido do MUFPA. Deste documento, transcrevo
a justificativa para a criacdo do Museu Historico e Artistico da UFPA:

O presente documento justifica-se pela necessidade que tem a
Universidade Federal do Para em recolher, guardar e conservar, em um
Unico lugar, o acervo, ja bem acentuado, de bens Histéricos e Artisticos
dispersos em suas varias unidades; dispd-los corretamente, dentro das
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normas da museologia, de modo a servir ndo sé aos interessados
Universitarios, mas, sobretudo, a comunidade onde se encontra inserido;
de possuir local onde possa se expandir pelas doagGes ou, mesmo, por
aquisicdo, e assim criar um verdadeiro museu, ativo, que nos mostre o
passado, que sirva ndo sé de documento, mas também como elemento
atuante na interpretacdo dos fatos com possibilidade de se visualizar o
futuro (Anteprojeto de Criacdo do Museu Histdrico e Artistico da UFPA,
1981, p. 6).

Ainda sobre a organizacdo das cole¢cdes do Museu da UFPA, retorno ao
ano de 1983, antes da sua institucionalizacdo, em que a comissao
instituida pela Portaria n? 1762/83, no dia 14 de dezembro de 1983
realizou a visita técnica aos espagos que abrigavam os acervos
etnografico, histdrico e artistico, assim como a pinacoteca e o mobilidrio
existente na reitoria a época.

Esta acdo tinha como intuito “conhecer e/ou examinar in loco os
diferentes acervos da UFPA” (Retatorio, 1984, p. 2), avalia-los e indicar
0S seus usos ou ndo no Museu Universitario. A comissdo também
apresentou recomensagdes sobre a conservagdo do acervo e apontou
os que deveriam ser restaurados, além da forma de armazenamento e
guarda desses bens. De certa forma, os membros da comissao indicaram
as potencialidades dos acervos para exposi¢cdo ou serem utilizados como
recursos didatico-pedagdgicos no Museu Universitario.

Dentre os acervos citados, destaco um dos quadros de formatura da
Faculdade de Medicina (turma de 1927), com fotografias de Augusto
Fidanza e desenhos de Manoel Pastana (Figura 80), entre outros com
desenhos de Antonieta Santos Feio, artistas conceituados a época. Sdo
quadros do inicio do século XX, com design grafico em varios estilos,
sobretudo Art Noveau. O conjunto é representativo e cercado de
simbologias (cobra, Sdo Francisco de Assis etc.), para referendar a
existéncia das faculdades antes da vinculacdo institucional a UFPA
em1957, tradicdo que se mantém no ambito académico.
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Figura 80. Quadro de formatura
da Turma de Medicina de 1927.
Acervo: MUFPA.

Na perspectiva museoldgica, no que se refere as tipologias de museus,
o MUFPA é considerado um museu tradicional, por estar relacionando,
prioritariamente, a trés elementos: o Edificio (casa-palacete), enquanto
espaco arquitetonico que se configura como cendrio museoldgico; a
Colecdo, que se refere aos artefatos pesquisados e coletados que estdo
sob a guarda da instituicdo; e o Publico, os sujeitos-visitantes.

Neste capitulo e no anterior apresenteiimageticamente parte do acervo
da primeira fase de formacdo das colecdes do MUFPA, que abrange
varios contextos sdcio-histdricos e anterior a sua criacdo, entre 1965 e
2002. Destaco alguns artefatos que compdem a ambiéncia do MUFPA
atualmente: o mobilidrio adquirido quando o prédio sediava a reitoria,
qgue ndo é considerado acervo museoldgico; e o acervo de artes plasticas
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— sendo deste periodo a obra de Giuseppe Righini, que compunha a
pinacoteca da reitoria.

Esta primeira fase de formacdo das cole¢cdes do MUFPA caracteriza-se
por um momento de sedimentacdo das propostas relativas a missdo e
a identidade institucional, visto que a ideia inicial quanto ao
funcionamento do museu era de que ndo tivesse uma colecdo propria
e nem reservas técnicas no ambito do museu. Neste contexto, a funcdo
da casa-palacete seria somente de sediar exposicdes e outros eventos.
Neste caso, o museu teria a atribuicdo de planejar suas exposicdes,
selecionar e receber o acervo das cole¢Ges existentes nas faculdades
da UFPA e na pinacoteca da reitoria a época.

Nesta fase, foi organizada a Biblioteca do MUFPA, com acervo voltado as
areas de artes plasticas e visuais, porém, destaca-se a Colecdo Vicente
Salles, adquirida pela UFPA em 1993, composta por um acervo
diversificado, incluindo livros, periodicos, discos, recortes de revistas e
jornais, partituras, cartGes-postais, fotografias, cartazes, programas de
eventos, fitas de rolo, correspondéncias e artesanatos reunidos pelo
pesquisador Vicente Salles (1931-2013) ao longo de 40 anos de trabalho.
A organizacdo da colecdo foi realizada pela funcionaria Carmem Affonso,
antropologa, ja aposentada. Em 2009, o maestro Jonas Arraes coordenou
o projeto de “Recuperacdo e difusdo do acervo musical da colecdo Vicente
Salles da Biblioteca do MUFPA”. Esta colecdo foi sendo ampliada por
doacdes do prof. Vicente Salles, que foi diretor do MUFPA na década de
1990, e continuou doando diversos acervos para a colecdo. Hoje, a Colegdo
Vicente Salles conta com cerca de 7.000 titulos transferidos ao acervo
bibliografico e documental do MUFPA, dentre os quais selecionei maior
parte das imagens expostas no segundo capitulo deste livro.

Outra colecdo significativa deste periodo foi a Colecdo Carmem Souza
(1908-1950), adquirida em 1971 da sra. Helena Sousa, irma da artista.
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Esta colecdo é composta por documentos pessoais, 36 esculturas, 18
pinturas e 71 desenhos, que foi organizada pela primeira vez em 1995,
pela arte-educadora Andrea Siqueira (Siaueira, 1995).

Em conformidade com o principio institucional adotado a época, o
Regimento Interno do MUFPA, instituido pela Resolucdo n?1.230/1985),
prevé o “Conselho Consultivo”, composto por representantes das
categorias internas da UFPA: professores, funcionarios e discentes; e
representantes de instituicdes afins, como o MPEG, o SPHAN (atual
IPHAN), dentre outras. Foram incorporadas outras representacoes,
tendo assento no “Conselho Técnico”: um representante do reitor, “de
preferéncia um musedlogo ou com experiéncia em museologia” (UFPA,
1985, p. 4); e um “representante de cada um dos acervos museoldgicos
da UFPA: Pinacoteca (reitoria), Etnologia (Faculdade de Histéria), Artes
(Instituto Letras e Artes) e outros” (ldem).

A segunda fase de formacdo das cole¢des do MUFPA compreende o
periodo de 2002 a 2012. Foi caracterizada pela adocdo de critérios
de selecdo e aquisicdo das pecas para ampliar o acervo de Artes
Visuais, ja iniciado na fase anterior. A colecdo de Artes Visuais segue
uma politica de aquisicdo por doacdo dos artistas ou seus
representantes; e por compra pela UFPA ou pela Associagdo de Amigos
do MUFPA, criada em 2004. O acervo de Artes Visuais originou-se no
processo de coleta iniciado na fase anterior. Na segunda fase foi
organizada a Reserva Técnica de Artes Visuais, instalada em um prédio
anexo ao Palacete Augusto Montenegro, inugurado em 2009. Nesta
fase foi definido o perfil museoldgico da instituicdo, voltado para as
Artes Visuais, cujos acervos foram classificados em duas coledes:
“Artista Professor” e “Arte Paraense”.

A Colecdo Artista Professor inclui obras de artistas visuais que
desempenham (ou desempenharam) a atividade de professor da UFPA.
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Na colecdo ha algumas obras de artistas-professores dos cursos de
Arguitetura (Bondan Bujnowski) e Artes (Roberto de La Rocque Soares),
entre outros. A Colecdo Arte Paraense é composta por artistas
contemporaneos paraenses: Geraldo Teixeira, Emanuel Franco e
Armando Queiroz. Destaco o conjunto de pecas de Antar Rohit, composta
por gravuras, doadas ao MUFPA pela familia do autor.

Outra colecdo expressiva é de “Achados Arqueoldgicos”, é comporta
por artefatos coletados na area do “Jardim do Museu pelos operarios
durante a obra de restauracdo realizada em 2005. A coleta reuniu 2.104
pecas, que foram arroladas e classificadas pelo arquedlogo Fernando
Marques, do Museu Paraense Emilio Goeldi, a pedido de Jussara Dereniji.

No contexto da estruturacdo organizacional do MUFPA, a versdo de
2009 do seu Regimento (Resolucdo n? 662/2009), exclui o “‘Conselho
Técnico” e mantém o “Conselho Consultivo”, mas altera a composicao
dos membros, ficando assim constituido: Diretor; quatro servidores
lotados no MUFPA; quatro representantes dos Institutos da UFPA —
Ciéncias da Arte; Filosofia e Ciéncias Humanas/Laboratdério de
Antropologia; Geociéncias/Museu de Geociéncias; Tecnoldgico/
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. Porém, até entdo os membros
do Conselho ndo foram nomeados. O processo seletivo para aquisicao
de acervos se da por meio de um Conselho Curador do MUFPA, composto
por trés membros: o Diretor; e dois representantes da area de Artes
Visuais, sendo um artista ou critico/historiador de arte ou professor da
da Faculdade de Artes Visuais do ICA/UFPA.

No acervo da Colecdo de Artes Plasticas, entre as obras datadas do
final do século XIX ao século XXI, figuram: Theodoro Braga, Antonieta
Santos Feio, Ruy Meira, além de artistas visuais paraenses, nacionais e
internacionais. Segundo o inventario de 2011, a colecdo é composta
de 831 pecas, incluindo pinturas, desenhos, gravuras, esculturas,
fotografias e objetos artisticos diversificados.
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Em 2010, a UFPA adquiriu da familia do poeta Marx Martins (1926-
2009) parte do seu acervo, como livros, agendas de anotagdes, ensaios
e outros objetos pessoais do autor. Esta colecdo estd sob a guarda da
Biblioteca do MUFPA, a qual foi alvo de um debate publico surgido nas
redes sociais e amplamente divulgado pela imprensa local em agosto
de 2012, reinvidicando que a colecdo tivesse acesso livre ao publico e
fosse ser doada para a Casa da Linguagem.

A terceira fase de formacdo do acervo de Artes Visuais inicia em 2012,
com o Projeto “Amazdnia o Lugar da Experiéncia”, do prof. Orlando
Maneschy, que envolveu uma rigorosa pesquisa e aquisicdo de
fotografias contemporaneas de artistas praenses e de outras regides,
além da realizacdo de um ciclo de palestras e debates sobre Arte
Contemporanea produzida na Amazonia.

Os processos ou fases de organizacdo das cole¢cdes do MUFPA ndo se
excluem. Apresento aqui de forma sistematizdavisando compreender
as dinamicas sociotécnicas da instituicdo. Neste sentido, faz-se
necessario apresentar brevemente os periodos de gestées do MUFPA.

Os dois primeiros gestores do MUFPA foram a profa. Felipe Beltrdo,
seguida do Prof. Jodo Mercés, no periodo de 1986 a 1995. A profa.
Sonia Vianna assumiu o cargo nun curto periodo, entre as gestdes de
Jodo Mercés e do professor Vicente Salles, que ficou na direcdo durante
um ano (1996-1997). Logo depois, o prof. Geraldo Coelho exerceu o
cargo num curto periodo (1997-1998). Em seguida, a profa. Lucia
Couceiro exerceu a direcdo durante quatro anos (1998-2003), sucedida
pela profa. Jussara Derenji, que esta ha mais de dez anos no cargo de
diretora do MUFPA.

O Palacete Montenegro passou por varias reformas e uma grande
restauracao apds sua aquisicdo pela UFPA. A primeira reforma teria
sido para adequar a antiga residéncia para o novo uso como sede da
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reitoria, sob a coordenacdo técnica do arquiteto Alcyr Meira, prefeito
do Campus da UFPA a época. A segunda intervencdo fisica foi
executada pelo Escritério Técnico de Arquitetura da UFPA, com
adaptacdo parcial do prédio para a funcdo museoldgica, cuja
inauguracdo do museu foi realizada em outubro de 1984. A seguir,
apresento um breve relato da arquiteta Maria Beatriz Maneschy, que
colaborou neste projeto:

A reinauguracdo do Museu da Universidade foi numa noite de
trasladacdo.Na época que a trasladagdo ainda passava pela Governador
José Malcher, ela vinha de Nazaré, dobrava a Generalissimo e dobrava a
Governador José Malcher, ai o Museu foi reaberto numa noite de
trasladagdo com a exposicao “Art Noveau”, da Célia Bassalo, que quem
montou isso [...] essa ideia foi do lldo Barbosa, porque a Universidade
queria abrir e tal e coisa, e ndo tinha o que colocar |4 dentro, ai ndo ia
colocar o Museu da Biologia pra abrir, ai o Hildo sugeriu a colegdo da
Célia e ai foi arrumado dentro daquelas estantes, e quem fotografou foi
o Freire, mas ele me disse que ndo tinha mais esses negativos.

A segunda inauguracdo do prédio foi na gestdo de Jane Beltrdo em
1984, com ma exposicdo nacional no ambito das Artes Visuais:

Foi muito interessante, porque esse evento [IX Saldo Nacional de Artes
Plasticas, Regido Norte], ele abriu o museu porque a gente levou um ano
instalando, entendeu? Tentando adaptar as condi¢cdes pra poder abrir o
museu, entdo foi o Emanuel [Nassar] que conseguiu isso, com as ligacoes
que ele tinha, e ai veio uma comissdo pra ver se a gente tinha condicdes,
ai foi que eles viram que tinha um saldo onde era possivel de fazer isso;
ndo era o saldoideal em termos de musealizagdo, e eles fizeram algumas
exigéncias, ai a gente se adaptou, e foi muito engragado porque era na
mesma época do Arte Para, que tava comegando [...].

Aterceira intervencdo, de carater restaurativo, foi realizada para atender
a nova funcdo museoldgica do espaco arquiteténico, sob a coordenacgao
da arquiteta e diretora do museu, Jussara Derenji. As obras foram
“iniciadas em julho de 2004 e entregues em junho de 2009” (RELATORIO DE
GesTAo, 2009). Sobre esta acdo restaurativa, Jussara comenta:
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Depois da saida de seu proprietario Augusto Montenegro a casa pertenceu
a varias familias tradicionais que fizeram modificacdes na decoracao,
especialmente nas pinturas, havia 12 camadas de tinta com varias cores
e desenhos encobrindo as pinturas originais. Nos anos 1940 sdo agregadas
areas de casas demolidas para fazer o jardim, que tem um projeto destinado
a atender a um uso residencial. Com a compra pela universidade, e em
consonancia com o periodo da ditadura, removem-se muitas pecas
ornamentais, lustres e arandelas, marmores e fontes. Criam-se banheiros
novos com materiais modestos e de baixa qualidade, azulejos brancos e
piso de ceramica. Substitui-se o piso da sala de jantar. Tudo é pintado de
branco. Em 2004, o restauro comecga com o Projeto do escritério de
Arquitetura. No decorrer da obra houve muitas modificacdes, em
consequéncia das experiéncias diretas em curso. Em 2009 houve a reforma
e requalificacdo do prédio anexo, com a transferéncia de todo o setor
administrativo e a criacdo da reserva técnica.

Ao longo desta trajetdria de 31 anos do MUFPA, devo destacar o momento
em que foi proposta a sua dissolucdo para criacdo de uma nova
configuracdo de espaco cultural, conforme exposto por Geraldo Coelho:

Rosangela: Em abril de 1997, o senhor elaborou um anteprojeto que
previa a extingdo do MUFPA e a criacdo do Nucleo de Memoria da UFPA-
NEMOR, que visava a criacdo de um espac¢o académico de orientagao
interdisciplinar, voltado para a execu¢do de programas e projetos
relacionados a memaria académica e a memoria social do Pard. O senhor
poderia, neste sentido, explicitar a sua concepc¢do de museu e do préprio
MUFPA nesse periodo, e o porqué de sua proposta de extingdo e
transformagdo em outro tipo de institui¢cdo?

Levei em conta a relacdo entre os conceitos da museologia e a natureza
do acervo entdo agregado ao MUFPA. No meu entender, ndo constituiamos
um museu stricto sensu, antes, um centro que reunia uma documentagéo
de variada natureza formal, toda ela, enfatizo novamente, voltada
principalmente para a sociedade e a cultura do Para. Ndo se tratou de
uma mudanca de terminologia, deixando-se o museu de lado e instalando-
se um centro de memdaria. Do ponto de vista tedrico e metodoldgico,
seria preciso dar forma institucional a esse centro de memoria, ajustando-
0 as necessidades da pesquisa e também da recolha e guarda de outras
fontes ndo necessariamente oriundas do antigo Acervo Vicente Salles
de Cultura Paraense. Bem, nos dias de hoje, a Universidade Federal do
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Pard abriga um Centro de Memoria, segundo uma outra linha de trabalho,
e o Museu da Universidade Federal do Pard segue mantendo, como sua
principal joia, o Acervo Vicente Salles de Cultura Paraense.

Segundo Jussara Derenji, na atualidade, configuram-see os desafios do
gue seja o MUFPA. Na sua perspectiva:

Para mim, um museu universitario na Amazonia € uma enorme
responsabilidade perante a sociedade. Ndo é um museu de Belém, embora
seja em Belém. O desafio é trazer a Universidade e seus alunos para o
Museu, tarefa longe de estar sendo satisfatoria. Desafio € levar aideia do
Museu para os campi do interior. Desafio é fazer os professores se
interessarem pelo Museu e pelas possibilidades de exploracdo: ensino,
pesquisa e extensdo que ele pode oferecer. Pensar que o Museu, com
recursos precarios e pouco, quase nenhum pessoal, possa elaborar
projetos de pesquisa e extensdo é realmente ndo conhecer a nossa
realidade.

Colagens & Cartografias V: Paisagem Museoldgica
Versus Paisagens Vernaculares

Os documentos sdo bens culturais que tém como local de guarda o
museu, ao qual a maioria dos autores do campo museoldgico reporta-
se como origem do termo Mouseion —templo das musas — que sdo as
filhas de Mnemdsine e Zeus. Assim, o museu é casa da memoria e
evoca certa sacralidade constitutiva, como espaco fisico e oraculo.
Scheiner (2005, p. 85-100) propde um deslocamento da ideia da génese
de museu, sugerindo que sua origem ndo advém da filosofia e sim do
pensamento mitico e, portanto, ndo seria vinculada ao templo das
musas, mas as proprias musas. Neste sentido, a origem do museu
ndo é o Mouseion, o templo das musas, mas o “Mousdon, instancias
de presentificacdo das musas, de criagdo do mundo por meio da
memoria [...] é, portanto, puramente intangivel: sopro, espontaneidade,
multiplicidade, comunicacdo” (ScHeiNer, 2005, p. 91).
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O arranjo conceitual-empirico do estudo de caso esta baseado nestes
entrelaces: dos atos simbdlicos como atos de conhecimento, em que o
museu-patrimdnio historico é o lugar de memoaria, da cultura material
mediadora desses atos de praticas sociais e culturais. Mas também
denota as transformac8es do conceito de museu a partir de 1980, em
gue o mesmo é intrpretado como um “espaco de significacdes”,
conforme argumentado pela musedloga e cientista da comunicacdo
Tereza Cristina Molleta Scheiner:

Museu é um fendmeno ou acontecimento, identificavel por meio de uma
relacdo muito especial entre o humano, o espaco, o tempo e a memoria,
a que denominamos Musealidade. A base conceitual do Museu é a
espontaneidade; sem criacdo, ndo ha Museu (ScHeiner, 2000, p. 8).

Para alcancar esse entrelagcamento tedrico-empirico no entremeio das
concepgBes de museu, como fato museoldgico e como espacgos de
significagdes, busco analisar o museu instituido, o MUFPA, em sua relacdo
com o bairro de Nazaré. No sentido inverso, busco perceber as impressdes
de segmentos da sociedade em relagdo ao territério simbdlico
musealizado, situado na paisagem da “esquina” — as “narrativas do
cotidiano” (Goncawves, 2007) baseadas no tempo presente da vida cotidiana
do lugar. Em contraponto as estratégias de preservacdo e extroversao
do patrimonio histérico musealizado da UFPA, referenciadas por uma
“narrativa voltada ao monumental” (Gongatves, 2007), em que a relacdo
do MUFPA com a realidade cotidiana é bastante restrita.

O cenario urbano de construcdo da casa-Palacete, com a fisiognomia
espaco-temporal da cidade como objeto temporal —a rua (praga, bairro,
cidade) e a casa (palacete, museu) e vice-versa — cujo enfoque abrange
um marco temporal que vai do final do século XIX ao inicio do século
XX, e os atritos internos entre os grupos de docentes da UFPA nas décadas
de 1970 ao ano de 1983, com a criacdo do MUFPA. Pelos relatos
percebe-se que a preocupacao dos gestores da UFPA com a preservagao
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da edificacdo e o seu destino como museu era uma consequéncia
advinda de uma politica de preservacdo do patrimonio histérico estatal,
ou seja, o tombamento da edificacdo para os bens imdveis e o destino
de sua nova funcdo, enquanto museu, para guarda dos bens mdveis e
das colegdes de naturezas diversas.

A reconstituicdo deste cendrio da época torna-se relevante, ao retornar
aos fatos, dentre estes, o periodo que o prédio suportou inimeras perdas
na sua arquitetura pela falta de recursos para a sua manutencdo por
parte da Universidade, como relata Andrea Siqueira, antiga funcionaria
do MUFPA, que o local [...] “era um horror, tinha goteira, aqui tinha rato,
aqui tinha barata, aqui tinha cupim?®”. Ao relatar tais episédios, Andréa
criou a figura dos “funciondarios nbmades”, que circulavam com os acervos
pelos ambientes do museu aonde ndo chovia, fatos estes que ocorreram
de 1990 a 2000. Entre 2000 e abril de 2002 foi um periodo de transicdo
da direcdo do MUFPA, de Lucia Couceiro para Jussara Derenji, que assume
oficialmente a direcdo do museu universitario em abril de 2003, mas
antes ja despachava informalmente como diretora.

Nesse periodo muitos desses prédios publicos, residenciais e igrejas
foram tombados pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN), predominantemente nos bairros da Cidade Velha e
Campina. Nota-se que desde 1940 existem registros de tombamentos®
individuais das edificacGes, que também foram tombados em 10 de
maio de 2010 enquanto conjunto por seus elementos histdricos,
arquitetdnicos, urbanisticos e paisagisticos destes dois bairros. A partir
deste tombamento, os bens sob protecdo do governo federal em Belém

*Interlocucdo realizada no dia 1 de setembro de 2012, no seu local de trabalho no MUFPA.

>0 Decreto-Lei n? 25/1937, sancionado em pleno estado Novo, institui a figura do
tombamento, que é instrumento juridico e politico, no intuito de assegurar a identificacdo
e a preservacgao do patrimdnio cultural brasileiro.
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passam de 800 para 2,8 mil edificacGes. Segundo o documento do
IPHAN, enquanto paisagem urbana moderna dos trépicos:

Os bairros da Cidade Velha e Campina, condicionados por elementos
naturais como baia, igarapé e alagadicos constituem, ainda, um dos
maiores e mais integros conjuntos urbanos do pais, dando a cidade de
Belém configuracdo peculiar” (Amazonia JornaL 2012),

Asingela borracha branca com ainscrigao do termo “Tempo” me permite
intuir sobre sua matéria (latex) e suas inscri¢des histéricas de um tempo
efémero (periodo de efervescéncia econémica gomifera, na génese da
formacdo das cidades modernas do Norte), mas também a borracha/
tempo pode assumir a posicdo de instaurar um apagamento ou exclusdo
de determinados acontecimentos e ndo de outros. Nesta diregao, a arte
de Armando Queiroz, que, associada a ideia de espaco e lugar, pode
remeter o leitor a memoria, esquecimento e poder, inscritos nas marcas
e matrizes destas paisagens urbanas, da relagdo da rua com a casa-
museu; e da casa-museu com a rua, no bairro de Nazaré.

A nocdo de crondétopo de Belém, das paisagens urbanas, pessoais
(subjetivas) e museoldgicas podem ser vistas como um ato de
colecionamento de fragmentos de coisas como “arquivos consultaveis
para se pensar sobre o alcance da invengdo humana” (Cuirrorp, 1994, p.
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86). O que se sugere neste capitulo é a reflexdo sobre a pratica cultural
como ato de inventar diferentes cronétopos das paisagens, e como um
ato reflexivo de se colecionar arte e cultura nas instituicdes
museologicas das cidades contemporaneas. Na problematica atual,
questiona-se se a instituicdo museu, de fato, deve ser o lugar adequado
para a guarda de artefatos; ou mesmo as novas abordagens das
representacdes do fendmeno museu, que vém se transformando desde
a década de 1980 e incorporando novas categorias como os museus de
territorios, a céu aberto, entre outras.

|’I

O ato de colecionamento, até entdo considerado como “natural”, é um
tema atual e controverso nas instituicdes culturais — “Os objetos tanto
do ato de colecionar arte quanto o de colecionar cultura estdo
suscetiveis a outras apropriacées” (Currorn, 1994, p. 89) e estratégias
de salvaguarda e comunicacdo dos bens patrimoniais. Enfim, é nesta
direcdo reflexiva que a obra de Armando me permite refletir sobre as
multiplas incorporacdes do tempo nas coisas e nas pessoas. S3o
passagens, ou seja, relatos de narrativas urbanas que (res)significam os
lugares e as coisas; sdo os recortes de acontecimentos relacionados aos
jogos sociais ou as formas de morar, trabalhar e de se entreter, relativas
aos modos de ser, agir e sentir das pessoas nas sociedades complexas.

Neste sentido, a paisagem é apropriada ou usada pelos agentes como
objeto de politica cultural. E o que se “problematiza sdo os critérios que
determinam a classificacdo de paisagens e os lugares objetivados como
patrimdnio a ser conservado como monumento, em que sua forma é
congelada pelo propdsito da lei” (Eckert, 2009, p. 92), e que dependendo
das acOes estratégicas adotadas pelos agentes (administradores dos
espacos musealizados), a “histéria monumental afasta o movimento de
relacdes reciprocas dos individuos e da vida coletiva” (Ecxert, 2009, p.
92). E nesta direcdo que compreendo a paisagem museoldgica do MUFPA,
afastada das paisagens vernaculares do lugar.



274 | ENTRE TEMPOS E MEMORIAS



O PUBLICO:
“AS SALAS DO PALACETE”
(1986-2013) E AS NOCOES DE MUSEU

Capitulo 7

O “publico real”, segundo Scheiner (1996), corresponde aos individuos
que frequentam os museus habitualmente ou ocasionalmente. O estudo
do publico real que visitou o MUFPA entre os anos de 1986 a 2013 veio
a contribuir para a construcdo do conhecimento sobre as formas
diferenciadas de uso ou de apropriacdo destes individuos em relacdo
a0s espacos museoldgicos e ao jardim do “Palacete Montenegro”. O
objetivo deste tipo de analise quantitativa vincula-se a necessidade de
tracar o perfil dos individuos-visitantes do museu, apresentando os
agrupamentos sociais por género, procedéncia e profissao.

Este estudo também subsidiou a andlise interpretativa dos dados
qualitativos a partir da observacao participante no MUFPA, assim como
os dados quantitativos foram referenciados por informacdes
qualitativas, mediante as entrevistas com funcionarios e ex-diretora
do MUFPA, visitantes e moradores-artistas visuais do bairro de Nazaré.
Outras fontes documentais da instituicdo forneceram informacdes e
dados complementares sobre atividades de ensino, pesquisa e extensao,
e eventos relacionados a essas atividades.
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Neste topico destaco as falas dos visitantes e apresento uma sintese da
consulta a 33 estudantes em visita agendada a duas exposi¢des
temporariasem 2012, sobre quais 0s museus que conheciam em Belém,
as suas praticas de lazer e as impressdes da visita ao museu. Os dados
me permitiram compreender a vocacdo ou missdo do MUFPA, que
alternou entre as configuragdes ou tipos de museus, conforme o perfil
de formacdo do gestor, sendo elas: de um museu universitario voltado
aos grupos de pesquisas da UFPA ou mesmo aos pesquisadores do proprio
museu e as exposicdes com uma abordagem mais antropoldgica e
também ligada as artes visuais; a outra com abordagem mais historica,
visando alterar sua configuracdo atual e criar outro tipo de instituicdo.

Durante o contato com funcionarios do MUFPA com interesse nos dados
guantitativos da pesquisa, notei que gerou estranhamento entre os
interlocutores, pois ja havia um levantamento dos dados quantitativos
de publico organizado por Augusto Vianna. Na ocasido, esclreci a
Augusto as minhas intencdes e a importancia para a pesquisa deste
material mantido sob sua guarda, pois, segundo ele, alguns livros de
frequéncia dos visitantes iriam para descarte e outros foram “perdidos”
ou reutilizados para outros fins.

Aqui, priorizei o agrupamento do publico visitante sobre os eventos
expositivos. Primeiro, indicando as exposicdes realizadas nos saldes do
Palacete — ha situacGes em que no mesmo periodo foram realizadas
duas exposicdes em ambientes diferentes da casa-palacete. O tempo
de duracdo das exposicGes geralmente varia de uma semana a trés
meses, dependendo do objetivo dos projetos expositivos, tanto da UFPA
quanto externos.

As exposicdes versam sobre temas diversificados, como as “riquezas
minerais”, “barcos”, “grupos negros”, “as atividades culturais, como a
capoeira” dentre outros relacionadas as pesquisas e colecdes existentes
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nos Institutos e Faculdades da UFPA. Qutras frequéncias significativas
de eventos expositivos voltam-se ao campo das Artes Visuais, tanto
pelos projetos realizados pelo MUFPA, quanto os projetos externos em
parceria com instituicdes afins. Exemplifico: o MUFPA é um dos
ambientes expositivos do Saldo Arte Parg, realizado pela Fundacgdo
Romulo Maiorana, e sedia o Prémio Didrio Contemporaneo de
Fotografia, realizado pelo Jornal Didrio do Para, dentre outros eventos.

Exposicoes temporarias: descricao do publico real
agrupado por género, procedéncia e profissao

A sistematizacdo dos dados sobre o publico-sujeito visitante do MUFPA
foi agrupada por género, procedéncia e profissdo, com representacdo
em graficos. Os dados agrupados por género (Figura 81): feminino,
masculino e ndo identificado, no qual se incluem visitantes com dupla

Figura 81. Grafico de Publico Visitante das Exposicdes do MUFA (1986-2013), por
Género. Fonte: Livros de Frequéncia das Exposicdes/Coordenacdo
de Acervo e Documentagdo do MUFPA.
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interpretacdo e alunos das escolas publicas. Quanto aos grupos de
diversas origens institucionais as Organizacdes Ndo Governamentais e
outras, ndo ha registro dos nomes dos participantes, constando apenas
o indicativo da instituicdo promotora, a quantidade de alunos e o
professor responsavel pela visita.

No ano de 1995, observa-se o maior niumero de visitantes, num total
de 5.355 pessoas, sendo 2.222 referente ao género feminino e 1.786
ao masculino. O segundo maior nimero de publico ocorre no ano de
1988, no total de 5.133 pessoas, sendo 2.080 do género feminino e
1.888 masculino. Estes dois primeiros anos correspondem a gestao de
Jane Beltrdo e Jodo Mercés. O terceiro maior publico ocorre no ano de
2011, na administracdo de Jussara Derenji, quando recebeu um total
3.708 visitantes, sendo 1.160 do género feminino e 906 do género
masculino.

A interpretacdo dos dados foram organizados por profissdo e
procedéncia, permite-me detalhar a analise dos trés anos de maior
frequéncia de visitantes ao MUFPA: 1995, 1988 e 2011, em que o género
feminino foi predominante. Em 1988, na gestdo de Jane Beltrdo, foi
realizada a exposicdo coletiva de artistas plasticos, intitulada “11 Artistas
Paraenses”, composta por Dina Oliveira, Emanuel Franco, Emanuel
Nassar, Haroldo Baleixe, Jodo Pinto, Jaime Bibas, Roberto de La Rocque
Soares, Marinaldo Santos, Ronaldo Moraes Rego, Simdes e Ruy Meira;
e outra exposicdo coletiva com artistas nacionais e locais, intitulada de
“Extremos”, da qual participaram: Aprigio, Britto Velho, Dina Oliveira
e Leonel Matos.

Ainda como mostra coletiva de fotografias, em parceria com o
FotoAtiva, houve a exposicdo “24 Horas de Belém”, com os resultados
das jornadas fotograficas em Belém. Também foram realizadas as
exposicdes individuais do artista Bené Fonteles e os trabalhos graficos
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de Age de Carvalho, além de uma exposicdo do MUFPA composta por
parte do acervo da Colegcdo Carmem Souza.

Outras exposicdes foram realizadas a partir da proposta dos Institutos
da UFPA. Sdo mostras com abordagem antropoldgica: “Amazoénia
Brasileira: Cotidiano Sobrenatural”; “Somos Negros”; “Negra gente,
Brava gente!”. Quanto ao publico dessas exposicdes, apresento alguns
comentarios extraidos dos livros de frequéncia:

Por que s6 esse aspecto da cultura negra? (Somos Negros: 13)

A exposi¢cdo possui um significado muito profundo. Valeu o
questionamento(Somos Negros: 128).

Achei muito interessante as pegas expostas e o tipo de construcado. Muito
bonita a casa, os moveis, chdo e tudo muito bem conservado (Eliane:
Amazonia Brasileira: Cotidiano Sobrenatural: 164).

Os dois comentarios de pessoas anbnimas sobre a exposicdo “Somos
Negros” apresentam uma discordancia sobre a curadoria e abordagem
da mostra; e segunda fala indica outra vertente da mostra e o tipo de
interpretacdo sobre o tema, e retorna aos curadores do evento
expositivo que a mostra o suscitou questionamentos, ou seja, os dois
visitantes andnimos se sentiram estimulados, de alguma forma, em
relacdo a exposicao.

As exposicdes realizadas em parceria com os consulados e outras
instituicdes apresentam um publico expressivo, como a exposicado
“Langsdorff de Volta”. Sobre esta, cito dois comentarios:

Diante de tanta beleza, beleza, beleza, sé vale a pena dizer lindo! Lindo!
Lindo! (Amarius Tupliassu ,1988, p.104).

Exposi¢des como essa dignificam o museu da UFPA (Assinatura ilegivel
1988, p. 5).

Cito um trecho dos comentarios de Jane Beltrdo sobre as mostras
realizadas no MUFPA:
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A exposicdo que a gente fez de culto-afro, a Anaiza [Vergolino] organizou
a maior parte, foi lindissima, foi a exposicdo talvez, que salvo a do
Langsdorf, talvez tenha sido a exposi¢cdo de mais gente, pelo menos que
eu me lembro do museu cheio. Era um diabo dum calor, que ela sé foi
refrigerada na época do Langsdorf, porque ndo podia ter o acervo sem
isso, e ai a Vale do Rio Doce patrocinou a refrigeracao, porque ela tinha
interesse em trazer né? Mas, antes disso, ndo tinha, eu me lembro de
todo mundo dangando nos cultos-afro, naquele saldo grande, era calor
que ndo tinha tamanho de calor, porque é muito abafado, a cidade j& é
muito diferente. Entdo tinha essas dificuldades, entdo, a gente fez essa
[...]. Esse calendario com uma possibilidade de ter propostas pro ano
inteiro, e al quando as pessoas conseguiam fazer propostas, as
exposicées sempre davam certo. Agora o museu tinha um um publico
quase que cativo, e ele abria sdbado e domingo.

Anaiza Vergolino destaca a exposicdo “Somos Negros”, que integrou a
programacdo comemorativa de 30 anos da UFPA e homenagem ao
Centenario da Abolicdo da Escravatura. O evento incluiu o langamento
do Catalogo do Museu e contou com a Oficina de Pintura Mural e
Esculturas ministradas por Neder Charone e Edson Farias.

Foi uma exposi¢do que eu me arrependo amargamente, eu e o préprio
Mercés nunca imaginamos que aquela exposicdo fosse ser tdo ressonante
como ela foi, com relagdo com o povo do santo, o chamado povo do
santo, mas muita, muita, muita [...] a forma como se montou a exposicao,
como ela foi pensada. O Jodo me procurou, eu levei o Jodo na Federagdo
na reunido do Conselho do Ritual, ele exp6s e ai nés comegamos a
trabalhar juntos. Foi quando o reitor deu pra Federagdo Umbandista a
medalha, a maior comenda que a Universidade tem, eles tém 13 na
parede deles |a na Pedreira, um diploma, medalha, ele prestigiou. Mas
foi uma coisa belissima como foi montada essa exposicdo, porque ela
foi montada ndo somente com pegas mortas, como eu chamo na parede,
havia isso né?, os manequins, coisas, mas houve uma abertura como se
fosse um ritual. Entdo, foi uma abertura reproduzindo todos os
segmentos ndo é?, como se fosse a abertura de um ritual com todos os
segmentos do Candomblé, da Mina. Entdo, houve essa abertura com
essa dinamica e mais as pegas, durante os 15 dias a exposigao ficou I3,
quando foi no encerramento foi um ritual como fosse o fechamento de
um rito. Nas duas partes, com a virada dos caboclos, quer dizer,
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reproduzindo o pantedo, reproduzindo o imaginario do culto, mas foi
uma coisa belissima, belissima, belissima, gente, gente, gente, entdo
isso na gestdo do Jodo Mercés.

No relato de Amarilis Tupiassu, professora da Universidade da
Amazobnia, com vasta experiéncia na area de Letras, com énfase em
Literatura Brasileira, em relacdo a exposicdo “Langsdorf” expressa a
sua opinido em simples palavras, que sintetizam o seu entusiasmo e
envolvimento emotivo e intelectual suscitado pela ambiéncia expositiva.
“Diante de tanta beleza [...], s6 vale a pena dizer lindo! Lindo! Lindo!”
(Tupiassu, 1988, p.104).

Outro visitante an6nimo me indica o grande valor desta exposicdo,
gue infunde respeito e distincdo ao MUFPA. Em contraponto, a
narrativa da professora Jane indica as dificuldades para a organizacao
da mostra, suas parcerias para realizacdo do evento e as normas
impostas para a sua realizacdo, assim como expressa as redes internas
do MUFPA, com os curadores-professores na realizacdo de outro
evento expositivo voltado a tematica do culto-afro e a manutencao
de uma agenda de programacfes. Outro destaque de sua refere-se
ao cenario arquitetdnico das exposicdes, seus contextos de
apresentacdo e as dificuldades de adequacgdo climatica da casa-
palacete. No relato de Anaiza, destaca-se o didlogo diretamente com
a Federacdo Umbandista na organizacao das etapas expositivas da
mostra sobre o culto-afro realizada em 1990, intitulada “Santos, Orixas
e Vodus: um axé Amazonico”.

Em 2011, na gestdo de Jussara Derenji, destaca-se a realizacdo de dois
eventos: um organizado pela Fundacdo Romulo Maiorana, o Saldo Arte
Pard, e outro promovido pelo Jornal “O Diario do Pard”, o Il Prémio
Diario Contemporaneo de Fotografias. Nos dois eventos foram realizados
os agendamentos dos grupos de estudantes e cedidos os 6nibus para
transporta-los de suas instituicdes de ensino até o MUFPA.
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Outros projetos promovidos pelo museu foram realizados, atingindo
um publico menos abrangente. O primeiro projeto intitulado “Tracos
Locais 1”, com os artistas Armando Sobral e Marcone Moreira. A ideia
proposta por Armando Sobral era de o MUFPA convidar os artistas
visuais locais para expor no museu, objetivando realizar um didlogo do
artista com o “Palacete Montenegro” e, apds o evento, doar parte de
suas obras para compor o acervo do museu. Detalharei este projeto
expositivo no tépico 7.3 deste capitulo.

O segundo projeto refere-se ao lancamento do “Edital 2011 do MUFPA”.
A meta da direcdo era atender a demanda de estudantes da UFPA nas
pautas expositivas. Neste sentido, foi selecionada a exposicdo de um ex-
aluno do Curso de Artes Visuais da UFPA, Josynaldo Ferreira, com a
exposicdo intitulada “Eu piso”, com curadoria do prof. Orlando Maneschy.

Outras duas exposicdes individuais foram realizadas: uma com o artista
Ruma, intitulada “Caminho Reverso” e outra com o artista Margalho
Acu, denominada “Soldados da Borracha”. Ainda em 2011, destaca-se
uma exposicdo com o tema “Mangueira em Belém”, representada no
acervo de artes visuais do MUPA, conforme destaca Jussara Derenji,
sobre a programacado expositiva na sua gestdo:

Em sintese, temos dois eventos fixos anuais. O Prémio Diario de Fotografia
e um projeto nosso: Tragos Locais. Procuramos mostrar algo significativo
do acervo proprio pelo menos uma vez ao ano. Com isso seis meses estdo
destinados. Participamos anualmente de varios editais e a expectativa
dos resultados é outro condicionante.

Em suma, apresentei a programacdo expositiva de 1988 e de 2011,
que registraram maior frequéncia, para o contexto desta significativa
afluéncia de visitantes no MUFPA. Nestes anos hd em um polo — as
exposicdes voltadas para as Artes Visuais, de artistas paraenses e
nacionais, mas também as relacionadas com o acervo de pesquisa do
Laboratério de Antropologia Napoledo Figueiredo, do Instituto de
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Filosofia e de Ciéncias Humanas da UFPA, na gestdo de Jane Beltrdo.
Nos anos posteriores, entre 1996 e 1997, sob a direcdo de Vicente Salles,
o MUFPA voltou a realizar exposicdes de vertente antropolégica, como:
“Capoeira: Arma de Libertacdo” (1996) e o “Negro no Pard” (1997).
Além das exposicOes de cunho antropoldgico, destacam-se outras
mostras com abordagens diferenciadas, realizadas em parceria com
instituicdes externas a UFPA.

No ano de 2011 houve tendéncia ou vocacdo do MUFPA especificamente
para as Artes Visuais. Porém, esta mesma vocacdao advém de seus
primeiros eventos expositivos realizados em 1984, como a mostra “Arte
Noveau”, de pecas da colecdo particular de Célia Bassalo; e o IX Saldo
Nacional de Artes Plasticas, Regido Norte, realizado em parceria com
a Fundacdo Nacional de Artes (FUNARTE). Este ultimo evento foi
intermediado pelo artista Emanuel Nassar que, como professor do atual
Instituto de Ciéncias das Artes da UFPA, colaborou com a diretora Jane
Beltrdo, inclusive com carga horaria direcionada para este fim.

Uma observacdo relevante sobre os eventos expositivos do MUFPA, é
gue tiveram como publico-alvo ou obtiveram como publico
predominante estudantes e professores da rede publica e particular de
ensino, sendo a maior procedéncia do publico de Belém, com perfil
heterogéneo, incluindo donas de casa, artesdaos, médicos, advogados,
dentre outras.

Neste contexto, pode-se considerar que o MUFPA é, na sua configuracao
museoldgica, um Museu de Arte Contemporanea da Universidade
Federal do Pard, vinculado diretamente ao gabinete do reitor, e que,
dentre outras a¢les, vem contribuindo para a preservacao de colegdes
de artes plasticas existentes nas unidades de ensino da UFPA e
restauracao de retratos de juristas pintados por Antonieta Santos Feio,
Manoel Pastana, entre outros do Instituto de Ciéncias Juridicas.
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Também é significativo destacar que o museu com esta vocacdo ou
identidade foi se configurando ao longo de seu funcionamento e hoje
estd sediado em uma casa-palacete, que em sua proposta inicial de
musealizacdo também deveria ser considerada um “objeto museoldgico”,
como referido antereiormente.

Por isso, a tensdo permanente em relacdo aos desafios dos gestores do
MUFPA, em maior ou menor grau, ao refletirem sobre a identidade ou
categoria museoldgica da instituicdo, que versem sobre a nog¢ao de um
museu-casa que remete ao processo de urbanizacdo da cidade e a um
segmento social de elite na Belém da bela époque, ao espdlio da
memoria de Augusto Montenegro e a um espago voltado para as
producdes artisticas locais das Artes Visuais Contemporaneas.

Ha o debate que deve ser aprofundado, sobe o que de fato se espera da
configuracdo de museu universitario, que verse sobre um sistema
museoldgico ligado as fungdes de preservar, de documentar, de
pesquisar e de comunicar (por meio das a¢cdes de exposicdes e de visitas
orientadas), coadunando-se a triade universitaria: ensino, pesquisa e
extensdo. Porém, este mesmo museu pode vir a agenciar um dialogo
com a sua vizinhanga, a externa ao prédio, os moradores e habitués do
bairro de Nazaré ou os discentes, docentes, técnicos e pesquisadores
das unidades de ensino e pesquisa da UFPA.

No segundo grafico (Figura 82) apresento o estudo de publico por
profissdo, entre diversas ocupacdes profissionais, em que adotei como
critério destacar as profissGes de significativa frequéncia durante os
anos observados: estudante, seguida de artistas e de professores.

Na interpretacdo do segundo grafico (Figura 86) é possivel agrupar o
publico por profissdo, em dois periodos: entre 1986 e 2001, e de 2008 a
2013. Os anos de 2002-2003 e 2005-2007 equivalem, respectivamente,
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aos periodos em que o Palacete estava em reforma nas suas dependéncias
fisicas ou em restauracdo.

Outras profissGes escolhidas foram aquelas que fazem parte direta ou
indiretamente dos temas de reflexdo da tese, apesar de apresentarem
pouca frequéncia. Neste caso, destaco os sujeitos que se identificam
como: musedlogo, artesdo, estudante universitario, professor
universitario e arte-educador. Destaquei estas profissdes no intuito de
saber se o MUFPA, como “museu universitario” e ndo so vinculado a
universidade, teria um publico especifico ao perfil de museu
universitario, ou seja, voltado a triade universitaria de “ensino-pesquisa
e extensdo”.

Ademais, sobre esta relacdo do MUFPA, destaco um trecho do plano de
desenvolvimento da UFPA de 2011- 2015, em que a Biblioteca, o MUFPA
e o Centro de Memodria da Amazdnia, dentre outros, sdao orgaos
suplementares da universidade. As caracteristicas desses 6rgdos na
estrutura da UFPA sdo:

[...] unidades de natureza técnica, voltadas ao desenvolvimento de
servigos especiais, com estrutura administrativa prépria, podendo
colaborar em programas de pesquisa, de extensdo e de qualificacdo
profissional das unidades académicas. Na estrutura universitaria, os
6rgdos suplementares existem também como instrumentos de apoio ao
ensino, a pesquisa e a extensdo e atuam dando suporte as atividades
(PDI/UFPA, 2011-2015, p. 105).

Nestes termos, como ja citado, ao longo de sua trajetoria, o MUFPA
tem mantido parcerias com algumas faculdades, atualmente com o
Curso de Museologia da Faculdade de Artes Visuais e com o Curso de
Arquitetura e Urbanismo, por meio do Laboratdrio de Conservacdo da
Arquitetura e Bens integrados (LACORE).

No primeiro periodo, de 1986 a 2000, o publico mais frequente foi de
estudantes, seguido de artistas e professores. No segundo periodo, de
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2008 a 2012, a maior incidéncia também foi de estudantes, artistas e
professores. Neste contexto, os anos de maior quantidade de publico
foram: 1988, com 2.064 estudantes, 384, professores e 248 artistas;
1995, com 2.703 estudantes, 324 artistas e 242 professores; ja em 2011,
foram 2.137 estudantes, 292 professores e 144 artistas, seguindo a
mesma sequéncia do ano de 1988. Nestes trés anos percebe-se uma
frequéncia significativa de artistas, estudantes e professores.

Outro fato que deve ser destacado é a baixa frequéncia de estudantes e
professores universitarios, independente da instituicdo de ensino superior.
Estes dados, associados aos anteriores, indicam que a maioria dos
visitantes do MUFPA sdo do género feminino, representados na categoria
profissional como estudantes da rede publica e privada. Outro publico-
alvo que se configura sdo os discentes e os artistas, sendo estes fotdgrafos,
pintores, musicos, atrizes, destacando-se artistas plasticos e visuais.

O terceiro grafico (Figura 83), referente a procedéncia dos visitantes,
apresenta-se em dois grupos. No primeiro, entre 1986 a 1994, percebe-
se que 0s publicos-sujeitos advém da cidade de Belém, seguidos de
outros municipios paraenses. O publico turista apesentado com menor
frequéncia, caracterizado como visitantes nacionais e internacionais.

Entre osanos de 1995 e 2001, ndo houve registro referente a procedéncia
dos visitantes. Neste caso, exclui a analise de 1995, considerando apenas
0s anos de 1988 e 2011, que correspondem, respectivamente, a
frequéncia mais significativa. Em 1998, foram registrados 3.853 visitantes
de Belém em relagdo a 2.927 visitantes em 2011. O publico procedente
de outras cidades do Pard em 2011 foi de 239 visitantes contra 122 em
1988. Os turistas (nacionais e internacionais) somaram 612 visitantes
em 1988 e 226 em 2011. O segundo grupo, entre 2008 e 2012, indica a
maior incidéncia de visitantes de Belém, em relacdo a procedéncia de
outros municipios do Para e de turistas (nacionais e internacionais),
seguindo a mesma tendéncia do grupo anterior.
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Lugar de “guarda de coisas velhas”
“” H n
e o “lugar dos bichos e das plantas

Compreender quais sdo as noc¢des da instituicdo museu nas praticas
cotidianas dos interlocutores da pesquisa é uma questdo central neste
estudo. No quarto capitulo abordei as nogdes sobre o MUFPA para os
trabalhadores de rua, no sexto capitulo apresento as tensées do processo
de musealizacdo e definicao de uso do “Palacete Augusto Montenegro”
para os agentes publicos, no caso, a UFPA. No tdpico anterior aprofundo
as diferenciaces e caracteristicas dos grupos de visitantes do MUFPA
entre 1986-2013. Neste tépico enfatizo as experiéncia e os relatos de
33 visitantes do MUFPA.

Neste sentido, acompanheialguns grupos de estudantes agendados para
a visita a duas exposicdes temporarias do MUFPA. A primeira, intitulada
“Oswaldo Goeldi: Poesia Gravada”, no periodo de 13 de dezembro de
2011 a 19 de fevereiro de 2012; e a segunda mosta, Il Prémio Diario
Contemporaneo de Fotografia”, no periodo de 29 de margo a 27 de
maio de 2012. No mesmo periodo houve a exposicdo Para ter de onde
se ir”, do artista convidado, Miguel Chikaoka, com a curadoria de
Mariano Klautau.Neste topico ndo pretendo analisar as colecdes
expostas ou as propostas expositivas, 0 meu objetivo consiste em
apresentar resultado das entrevistas com os visitantes-interlocutores
selecionados, apds a observacdo participante, ao companhar as visitas,
perceber suas expressdes corporais, gestos, interacdes sociais e suas
impressdes acerca da casa-palacete, enquanto objeto museolégico e
como cendrio das obras expostas nos ambientes das salas expositivas,
durante o tempo das visits, por cerca de uma hora e meia.

Eles eram recebidos no MUFPA por educadores ou mediadores
educacionais, que sdo alunos dos cursos de Artes Visuais e de Museologia
da UFPA, e realizaram visitas guiadas as exposi¢cdes. Os grupos de
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estudantes, em geral, do ensino fundamental e médio, acompanhados
de professores e técnicos das escolas da rede estadual, municipal e
particular. Os docentes eram de diversas disciplinas como artes, letras,
informatica, dentre outras, sendo que alguns estavam realizando
trabalhos tematicos e interdisciplinarecs em suas escolas, outros
pretendiam associar aos conteldos de suas disciplinas, principalmente
de artes. Os dois projetos expositivos forneceram o 6nibus para
transportar os grupos das escolas para 0 museu, sem custos para as
instituicdes, que precisaram somente fazer o agendamento prévio e
preencher um formulario ao final da visita.

A visita seguia um roteiro estabelecido pelo MUFPA. Inicialmente, o
grupo era recebido no primeiro saldo pelo educador, e este solicitava
a0 grupo que se organizasse em um circulo e informava ao grupo, em
termos gerais, as normas do museu e depois apresentava o artista ou o
projeto da exposicdo. Num segundo momento, o grupo era dividido em
dois, e guiados por dois mediadores para ambientes distintos do museu.
Enguanto um se direcionava para a Sala da Memoria o outro visitva a
primeira sala do palacete, que tem o piso mais trabalhado em madeira
regional mais trabalhado e as pinturas decorativas nas paredes. Nestes
ambientes os monitores apresentavam a biografia de Augusto
Montenegro, o historico do Palacete e os seus bens arquitetonicos
integrados. O outro grupo visitava as exposicdes de Miguel Chikaoka
(fotografias) e Oswaldo Goeldi (gravuras). E assim a visita ia se
desdobrando ao longo dos saldes no térreo e no andar superior. Ao
término da visita, os grupos visitavam o jardim de esculturas e finalizava
fazendo uma fotografia do grupo na fachada lateral do palacete, como
exposto nas Figuras 84, 85 e 86.

No total, entrevistei 33 visitantes dos grupos de visitantes e mediadores.
Nas questdes postas aos interlocutores as iniciais se referiam a
identificacdo: nome, idade, e o que tinha achado da visita ao museu.
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Figura 84. Grupo de estudantes interagindo com as fotografias de Miguel Chikaoka.

Figura 85.

Grupo de estudantes
no ambiente onde foi
o gabinete de
Montenegro.

Em seguida: Quais museus o visitante conhecia em Belém? Se a pessoa
tinha ido acompanhado (a) ao museu? Em seu tempo livre, quais os
tipos de diversdo ou lazer?
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Figura 86. Estudantes ao término da visita a exposicdo de gravuras de Oswaldo Goeldi.

No Quadro 3 apresento os lugares citados pelos interlocutores, em relagdo
a minha primeira questdo: Quais museus vocé conhece em Belém?

Quadro 3. Espacos Visitados pelo interlocutor em Belém.

LOCAL FREQUENCIA
Museu Paraense Emilio Goeldi—“O Parque” 12
Bosque Rodrigues Alves 10
Museu de Arte Sacra 04
Museu do Estado do Pard 01
Museu de Arte de Belém 01
Canil da Policia Militar 01
Parque da Residéncia 01
Palacete Pinho 01
Colégio IEP 01
Casa das Onze Janelas 01
Total de visitantes 33

Fonte: Entrevistas realizadas no MUFPA por Rosangela Britto.
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As respostas a estas questdes nao foram conclusivas, uma vez que a
minha intencdo foi de potencializar as categorias nativas de museu,
em contraponto a noc¢do aferida pelo campo disciplinar da Museologia
e do Patriménio. A expressao “museu” com o “m” minusculo refere-se
a instituicdo, e com “M” mailsculo, ao conceito.

Ao conversar com as criancas e adolescentes no intuito de observar
aquela experiéncia de visita ao MUFPA como parte de suas atividades
educativas, percebi que suas referéncias de museus, quando havia,
algumas estavam relacionadas a “espacos abertos” no meio urbano.
Esbocei as frequéncias das respostas, relacionadas a determinados
lugares ou equipamentos publicos existentes na cidade, expostas
no Quadro 3. Destacam-se dois locais: “o parque do MPEG” e o
Bosque. lluminarei estas ocasiGes de lazer na cidade apresentando,
em seguida, alguns relatos dos interlocutores, que foram divididos
em trés subgrupos: os estudantes de 10 a 16 anos; os docentes ou
técnicos das escolas; e os mediadores culturais que orientaram as
visitas educativas.

Apresento um trecho da entrevisa de Isaias Souza Silva Junior, 16 anos,
morador do municipio de Marituba. Ele visitou a exposicdo “Poesia
Gravada: Oswaldo Goeldi” com o grupo da sua Escola Maria Helena,
do Distrito de Icoaraci:

E, tava todo mundo pensado, égua a gente vai vé as oncas (risos) é
porque ndo falaram pra gente, porisso que eu até ndo entendi porque o
nome do outro é museu e ndo zooldgico! Que a gente vai 13 pra vé
0s animais, mas aqui é o museu mesmo, que tem exposigdo!

Ndo, eu achei que a gente ia agora no zooldgico, quando soube que ndo
era zooldgico que ia ser chato, mas ndo foi tdo chato assim, eu gostei!

E porque pensei... aqui tem muitas coisas de regras e a gente fica até
um pouco, meio, intimidado, ndo pode tocar nisso, ndo pode tocar
naquilo (risos) s6 norma! No outro [no MPEG] a gente sai correndo
[...]. E, no zooldgico.
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O relato de Isafas demonstra as diferencas atribuidas por ele ao espaco
aberto do parque do MPEG, que Ihe propicia uma sensacdo de liberdade,
sem as normas rigidas de conduta, e o espaco museolégico do MUFPA,
cercado de muitas “regras” e “normas”, o que lhe causou uma sensacao
de certa repressdo a sua conduta e deslocamento no espaco expositivo
dos salGes do palacete. Na sua percepcao sobre o MUFPA, ele definiou
como “um museu”, de fato, por ter “exposicdo”, diferente do MPEG,
gue € um “zooldgico”.

Sobre a questdo das normas de conduta aos visitantes no MUFPA, o
educador Paulo Souza, graduado em Artes Visuais pela UFPA e mestre
em Artes e atuou na corrdenacgdo do servico de mediacdo cultural do
MUFPA de 2007 a 2012, fez alguns comentdrios sobre a inompreensao
dos outros setores do museu em relacdo o papel da acdo educativa no
Em suas palavras:

Tem uma coisa que eu percebo em relacdo as atividades da agdo educativa
dentro do museu, pra mim, no sentido que diz respeito a visitacdo, ao
receber o publico, pra mim ela tem que ser a atividade principal deste
museu, no sentido de quem chega ao museu e procura um espaco
expositivo de ver uma obra dentro deste espaco, em que ser atividade
principal, e em alguns momentos eu percebia que ndo era, e foi um
pouco doloroso, e eu percebo que ainda é uma dificuldade, ndo é uma
falta de preocupacdo; é uma dificuldade dentro do museu; a dificuldade
seria compreender o papel do subsetor dentro dessa coordenagdo
cultural, e qual o papel da agdo educativa.

Tem outra coisa que eu percebo e que eu figuei um pouco decepcionado.
E de como dizer pra uma crianga cega que ela n3o pode pegar? Entdo,
tudo ndo pode! Parece que quando a gente ja entra ndo pode, a gente
sabe de todas as regras, de todos os cuidados que deve ter.

Teve um momento que a gente recebeu varias criangas cegas no Diario
e o artista convidado foi o Luiz Braga,e nas suas imagens tinha sofa com
almofada que, na verdade, era de uma senhora que morava em frente a
casa dele, e durante muito tempo essa senhora recebia a visita de uma
imagem que era de Nossa Senhora de Nazaré e tinha as reunides, depois
essa senhora faleceu e ele participava desse evento e fotografava a
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casa; durante muito tempo ele fotografou essa casa, e a exposicdo era
sobre essa casa, entdo pra registro de memoria, de saudade, de pessoas
que passavam pela casa, do desgaste do tempo. E a ideia que a gente
teve foi colocar uma cadeira com almofada, colocar guarda-chuva, para
que a crianga soubesse o que tinha ali naquela imagem, e nés ndo
pudemos fazer. Entdo, eu acho que foi assim uma das decepg¢les de
somente dizer aqui tem isso e a crianga dizendo: mas eu ndo posso
pegar, ndo posso sentir!

Entdo, as vezes, é dificil dizer que ndo pode, e eu vejo que o museu ainda
tem disso. O museu acabou se burocratizando. Claro que tem
todas as regras e as necessidades dessas regras porque, afinal
de contas, antes de mais nada a gente precisa preservar pra
que outros possam ter o mesmo acesso, mas acho que pode
ser mais flexivel, como uma forma de desenvolvimento humano
para que a crianga interaja com a obra e perceba o espago.

Tinha um garoto cadeirante, e teve uma coisa que ele me disse [...] ele
devia ter sete ou oito anos, e nunca imaginava que ia passar por esse
momento em sua vida, que um dia poderia estar dentro de um espago
desse. Ele ndo tava preocupado com que estava pendurando na parede,
mas com o prédio, a escada; estava encantado com prédio! A vontade
dele era subir pelas escadas, e ndo queria ir pelo elevador. Ele queria
utilizar a escada, pegar na escada.

Entdo, todas essas burocracias e dificuldades, elas acabam sendo
superadas quando a gente ouve um relato de um garoto, de quanto nds
estdvamos fazendo bem pra ele!

No comentario de Paulo Souza ha a proposta de adotar algumas
estratégias das atividades do subsetor educativo do museu, diante da
relacdo subjetiva de cada visitante na sua interagdo com o espago
arquitetonico e museoldgico do MUFPA, no intuito de encontrar uma
“zona de contato” entre o museu e seus visitantes. Essas normatizacdes
advém da necessidade de conservacdo dos bens patrimoniais, sem se afastar
da interacdo do publico com a casa-palacete, com 0s objetos expostos, e
as diferentes forms de conhecer o passado dos sujeitos-visitantes. Na
sequéncia exponho outros relatos, visando compreender suas percepgdes
sobre o local visitado e vivenciado.



296 | ENTRE TEMPOS E MEMORIAS

O relato de Lucas Santos (12 anos), estudante do Colégio do Carmo,
associado ao comentéario de Raquel (10 anos), aluna Colégio John Knox
e de Arthur Lacerda (10 anos), do mesmo colégio de Raquel, apds a
visita a exposicao “Poesia Gravada: Oswaldo Goeldi”, ambos se referem
aos lugares que ja haviam visitado na cidade.

Rosangela: E vocé ja foi visitar o outro museu aqui em Belém?
—Ndo, ndo tinha tido a oportunidade de visitar esse museu (Lucas Santos).

— Ndo, desse estilo assim ndo. S6 no Emilio Goeldi com meu
pai, no sabado e no domingo. O bosque também é muito bonito
o jardim botanico eu gostava muito de ir 14, quando eu era crianca
(Lucas Santos).

Rosangela: E vocé, ja tinha visitado outro museu ou esse é o primeiro?

— Ndo, eu ja tinha visitado o Palacete Pinho com meu pai; eu ja
visitei o Museu Emilio Goeldi, porque eu gosto muito de ir pro
bosque e pro museu; eu gosto muito de lugares assim (Raquel).

Rosangela: Seu pai que leva?

—As vezes o meu pai, as vezes minha mae, 3s vezes eu vou com 0s meus
amigos (Raquel)

Rosangela: E o qué vocé faz |4, vé os bichos, fica correndo?

—Eu gosto muito de vé no bosque, geralmente quando eu vou, eu gosto
de subir naquela escadinha que da pra vé tudinho, um monte de coisas
(Raquel);

Rosangela: Quais os museus que tu ja visitaste?

— Eu ja fui para o bosque e esse museu também, também ja fui
pra UFPA com a minha mae (Arthur).

Rosangela: E 1d no proprio parque do Goeldi vocé ja tinha ido?
— Também, e o canil da policia militar, a gente teve uma experiéncia
na quarta série (Arthur)

Rosangela: Foil E no parque do Goelditu ja tinhaz ido, no museu Goeldi?

— Eu ja fui quando eu tinha quatro anos. Eu ainda me lembro dos
animais que eu até me assustei e do aquario que eu fui tocar no vidro af
eu sai correndo, eu era bem pirralhinho! (Artur)

Nas trés narrativas dos alunos de colégios particulares, um dos
indicadores do perfil socioecondmico destes é do segmento da classe
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média local, demonstrado por seus modos de vida relativos as atividades
de lazer realizadas em familia. Os trés alunos ja tinham visitado o parque
do MPEG e o Bosque desde os seus quatro ou, como dito, bem
“pirralhinhos”. O lazer nesses lugares é realizado em familia, com pai
ou mae, ou todos juntos durante o final de semana. Outros lugares
citados nos relatos, como Palacete Pinho, em visita a arquitetura
historica da cidade velha e outras experiéncias voltadas as atividades
escolares, como a visita ao canil da Policia Militar, demostram a
diversidade de escolhas e experiéncias vivenciadas pelos jovens
interlocutores, como também ndo conheciam outros museus “do tipo
do MUFPA”.

O professor Taliel Lopes Barbosa, que ministra as disciplinas informatica
e matematica na rede estadual e acompanhava um grupo de alunos de
16 a 20 anos do Colégio Salesiano do Trabalho, relatou os passeios com
su familia ao Bosque e “ao museu”. Do mesmo colégio, também destaco
o relato de Camila dos Santos, 17 anos, nascida no Maranhdo e mora em
Belém desde os oito anos. Ela fala do seu lazer e sobre a vista a exposicdo:

Eu moro no bairro da Pedreira, e visito na realidade mais o museu, o
bosque, mas com a perspectiva de lazer mesmo, que eu pego
a minha familia e vou 13, também porque eu ndo tenho tempo, mas
de vez em quando a escola promove o encontro cultural deles e a gente
aproveita pra enriquecer o nosso capital intelectual (Taliel Barbosa).

Horas de lazer! Eu passeio mais com meus amigos da igreja
Assembleia de Deus. N&o, o Unico museu que eu fui foi ld na Magalhaes
Barata [MPEG] eu acho que eu tinha uns doze anos, e é a primeira vez
que eu toé vindo num de arte e eu gostei. Também ja fui com treze anos,
ao Bosque.

Sim tipo shopping, mas museu, muitas casas antigas que deve
ter alguma coisa dentro que possa visitar, entdo eu ndo sabia
e agora que eu t6 sabendo, eu devo ter passado aqui na frente
e ndo sabia que aqui era um museu (risos). Hoje é o segundo dia de
aula e a gente ja teve um passeio, foi interessante porque pegaram a
gente de surpresa (Camila).
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Sobre os “passeios com a familia” ao Bosque e ao parque do MPEG,
citados pela maioria dos interlocutores, de idades e perfis
socioecondmicos diferenciados. Apresento algumas relatos de Maria
Sylvia Nunes, sobre o significado deste lazer familiar na sua infancia,
entre 1930 e 1940:

E que quando a gente era crianga era o passeio preferido, as
vezes até esse passeio virava piquenique, porque a mamae preparava
uma cestinha de sanduiches e a gente ia, convidava amigos, e ia toda a
criancada pra |, agora nés éramos assim super monitorados, ndo podiamos
mexer com o0s bichos e ndo sei o qué [...], mas nds gostavamos muito e
também era lugar de bater fotos, todo mundo ia bater fotos, a onca no
fundo, a gente na frente essas coisas. Entdo, naquele tempo o museu
era o museu Goeldi, quando a gente dizia vou ao museu nao
precisava dizer qual, porque era o unico que tinha, e tinha uma
atracdo especial pras criangas, agora, engragado que nesse
tempo as escolas ndo faziam visitas.

Também, depois a gente tava mais adolescente, era lugar de
namoro, aqueles namoros assim: ndo conta pra ela que eu estou
namorando com ela (risos). Pois é, entdo tudo isso era um
encanto pra nossa infancia. Olha! Era um lugar magico, fora
que a gente podia correr a vontade, ndo tinha ninguém
gritando — olha o carro, ndo sei o qué (risos). Entdo, era um lugar

maravilhoso pra nos.
Rosangela: Professora, e a senhoraia também |a pro Bosque?

Era bem mais [...] nds vinhamos a pé pro Museu Goeldi, a gente morava
em Nazaré, antes do Lago do Redondo, e a gente ia a pé, de turma pro
Museu Goeldi, e ai 0 Bosque a gente tinha que pegar condugao, ja era
uma coisa mais complicada, se bem que naquele tempo ndo tinta tanto
carro, entdo era bonde. A gente ia de bonde, era uma delicia também
essa viagem.

7

Pois é, entdo a gente ia de bonde, e era 0 mesmo sistema,
levava cestinha de sanduiche, garrafa térmica com suco, essa

coisa, a mesma coisa, agora s6 que era [...] tinha que ser
programado com mais antecedéncia, pedir licenga pros pais
sabe, era uma coisa mais [...]. Era um passeio familiar, mas era muito

gostoso, e tinha uma coisa no Bosque, tinha cavalinho, que no
resto do ano sé tinha no Cirio né, ali no arraial. Entdo, |a tinha cavalinhos
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o tempo todo, e depois, mais tarde, tinham uns carrinhos que eram
puxados por pénei, que também era um encanto, e tinha pros mais
ousados um tobogd enorme. No Bosque tinha isso e era muito bom.
Tinha um orquidario belissimo, que era feito numa casa, que o chdo era
agua, entdo s6 com pedras pra gente pulando pra olhar as orquideas. E o
teto era devidro, era lindo, era muito legal.

Era muito legal o Bosque, mas o Bosque era assim o auge né [...]. Vamos
ao Bosque quando? No fim do més, no dia tal marcado sabe, e so6 se
podia aos domingos |3, eu ndo sei se era aberto os outros dias da semana,
eundo me lembro, eu me lembro que todas as visitas que a gente fazia,
talvez porque os pais da gente podiam ir.

No final de semana, a gente sempre ia no domingo pro Bosque de manha.

Em 1961, a visita ao Bosque também era o passeio predileto de minha
tia Hillarina e da minha mae, Mariolina, com seus dois filhos, o Anténio
Carlos da Silva Britto, que a época tinha quatro anos, e o Theodorico,
meu irmao, que tinha dois anos. Eles brincavam, passeavam de barco
no lago e faziam piguenique. Apresento o relato de Hillarina e a
fotografia de um desses momentos de lazer no Bosque (Figura 87):

Entdo, era interessante, olha, a mae dinda ia pra feira, nesse tempo a
mae dinda vendia tamanco na feira de Santa Luzia, e eu ia pro Bosque
com o Anténio Carlos, a gente preparava as comidinhas que ele
gostava. A gente levava uma lona pro Antonio Carlos brincar, ficar
descalgco e andar naquela lona. Nesse dia da fotografia, foi a Izabel
conosco. Saiu no barco com a lzabel e o Antonio Carlos e o Teozinho.
A Mariolina também estava conosco. Era a minha distragdo, eu
ndo tinha onde passear, né minha filha, pra vim de |d da Lomas
pra trazer pra praga, pra trazer pra Praga Batista Campos, eu
vinha dificilmente, s6 quando a mde dinda tava de folga pra
me ajudar.

Conversei com o Antdnio Carlos, meu primo, filho de Hillarina, no dia
15 de junho de 2014. Ele atualmente estd com 57 anos de idade, é
professor de portugués da rede publica estadual e me relatou que nunca
visitou outros museus na cidade, mas sabe da existéncia deles, em
especial o Museu de Arte Sacra. Ele so visitou o parque do MPEG e o
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Figura 87. Passeio ao Bosque: Hillarina a direita, Théo ao meio e Antdnio a esquerda.
Foto: acervo pessoal.
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Bosque com sua mde. Ele me disse que ia a estes lugares para passear
e brincar com os primos e fez questao de diferenciar suas atitudes de ir
a estes lugares para passear e nao para estudos, por exemplo, estudar
ecologia. O “Bosque sempre foi um lugar bom de passear”. Para ele, o
bosque ndo é um museu. Como habitos de lazer, gosta de musica
erudita, frequenta o Teatro da Paz, as audicGes de musica, desde quando
era aluno do colégio Nazaré, em 1966, e continua frequentando até
hoje. Lembrou-se dos momentos vivenciados no Bosque e registrados
na fotografia, e reiterou que também levou seus filhos do primeiro
casamento para passear no Bosque, no periodo em que morava em
Sdo Bras, na casa de sua mae.

O habitus (Bournieu, 1996) de frequentar o Bosque e “o museu”, no caso
o parque do MPEG, advém de uma longa tradicdo das familias
belenenses. E uma pratica de consumo cultural realizada entre geracdes,
nos diferentes segmentos sociais. Conforme se observa nas narrativas
de Hillarina e de seu filho Antdnio Carlos, os “piqueniques” realizados
no Bosque em 1961, assim como retornei aos vinte primeiros anos do
século XX, a partir dos relatos de memarias de Maria Sylvia, que destaca
a distancia entre a sua casa, na Avenida Nazaré, até o Bosque, e o
envolvimento de toda a familia e amigos nas duas programacdes de ir
ao Bosque e ao MPEG, a mesma experiéncia de passeio familiar foi
relatada pelos jovens interlocutores.

No intuito de compreender as caracteristicas atribuidas pelos
interlocutores a este “tipo de museu”, que estavam tendo a oportunidade
de conhecer por meio da visita agendada pela escola, direcionei
algumas questdes que caracterizaram melhor o local que estavam
visitando. Destaquei os relatos de Gabriel (10 anos), da Escola John
Knox, e da professora Ana Selma Barbosa Cunha, da Escola Nestor
Nonato, do bairro da Condor, que acompanhou um grupo de alunos de
oito a dez anos:
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Eu gostei do museu porque seild [...] aqui tem muitas casas em Belém que
retratam a época antiga.

Rosangela: E quais sdo as outras casas que voceé ja visitou?
Outra casa do governador [...] euacho que sé [...] (Gabriel)

La no museu da UFPA eu percebi que eles ficaram mais deslumbrados
com o espaco em si, a ideia do palacete e tudo mais e pouco se ligaram
nas fotografias e tal (Ana Cunha).

Portanto, a partir desta etapa da pesquisa esbogo alguns aspectos acerca
das nogBes de Museu e de Patrimdnio empregadas pelos grupos sociais
urbanos, na condicdo de visitantes do MUFPA. Os outros locais de lazer
mais citados foram as idas ao cinema, ao shopping e alguns a igreja,
em especial a evangélica. Outros ficam em casa assistindo TV e poucos
citaram leituras, geralmente os professores. Deste grupo de 33
interlocutoresem relagdo a museu e sobre patrimbnio, as suas
preferéncias estdo ligadas a ideia de espaco aberto, de Museu a céu
aberto e de areas verdes ou ao patrimonio ambiental — e ndo como a
nocao de museu identificada para o Rio de Janeiro (CHacas, 1987), ou
seja, a de que o museu estd associado a “ideia de coisa velha e antiga”.

Ademais, também associo as minhas interpretaces a uma
ressignificacdo do conceito de Museu Integral, conforme apontado por
Scheiner (2012), para repensarmos a contribuicdo da inter-relacdo entre
0 campo tedrico-pratico da Museologia e da Antropologia Social (em
especial a antropologia urbana e das paisagens), em relacdo as minhas
experiéncias praticas em museus na cidade de Belém.

Por outro lado, associada a essa nocdo de operabilidade da pesquisa
das praticas espaciais, articulam-se as proprias formas sociais, pelas
quais os praticantes das localidades e dos espacos daquelas paisagens
urbanas operam sentidos, configuram taticas e exercem suas agdes no
bairro de Nazaré, no MUFPA, no Bosque e no parque do MPEG. Tais
dimensdes oscilam entre dois polos que se tensionam no contexto
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citadino, quais sejam: os “lugares de memorias” (Nora, 1993, p. 1-28) e
as “memdarias dos lugares” (Asreu pa Siwveira, 2004), esta Ultima
compreendida como dimensdo da aura do lugar prenhe de memorias
subterraneas, de lembrancas de toda ordem e de “fantasmas” do
passado belenenses ligados a vida vivida.

Portanto, neste tépico apresento a narrativa etnografica sobre a
materializacdo destas nog¢des através das memorias e dos relatos dos
interlocutores, e a observacado participante da relacdo do publico com
as exposicdes museoldgicas do MUFPA, acerca do processo de produgao
e recepc¢ao das mostras que ali ocorrem, compreendendo o espaco
expositivo como um lugar de deslocamento ou de fluidez do publico
visitante procedente de Belém, de outras localidades, estados e paises.
Sendo assim, a proposta da observacdo participante foi ao encontro
das indicac¢des de Clifford (2000), quando sugere que os loci da pesquisa
etnografica no mundo urbano contemporaneo abarcam espacos de
representacdes em fluxos e de deslocamentos, como os “saldes do
MUFPA”, na sua funcgdo expositiva.

O lugar de estudo, o MUFPA, no bairro de Nazaré, aponta-me que a ideia
dos diferentes “grupos urbanos” (Ouven, 2007) — os trabalhadores de rua
do entorno e os 33 interlocutores que frequentaram as exposicoes
realizadas em um espaco fechado, no Palacete-museu —, estd
provavelmente relacionada a de “coisa velha e antiga”, em contraste
com os espacos abertos, parques, bosques, nomeados “lugar dos bichos”,
como o Parque do Museu Goeldi e o Bosque Rodrigues Alves.

O estudo da percepcao da “musealidade” (ScHeiner, 2005) desses “grupos
urbanos” esta relacionado as “praticas culturais espaciais” (CerTEAU,
2008a, p. 37-53; MavoL, 2008, p. 37-45), de visitar uma exposicdo como
atividade educativa de suas unidades de ensino, ou mesmo enraizada
no habitus (Bourbieu, 1996) das familias belenenses. Neste contexto, a
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partir dos relatos dos interlocutores e da interpretacdo dos contetddos
destes relatos, pretendi refletir sobre a materializacdo e sobre as noc¢des
de museu e de lugar publico.

Também relato a observacdo de alguns acontecimentos ocorridos nas
areas do MUFPA em relacdo a mostra do fotdgrafo Miguel Chikaoka,
no ambito do Prémio Didrio Contemporaneo de Fotografia, e a reagdo
de uma funcionaria prestadora de servigos de limpeza lotada no MUFPA.

O jardim do MUFPA estava com um colorido diferencial — os tons de
verde da vegetacdo foram acrescidos de outras cores — os tons de azul
dos uniformes das criangas, que enquanto aguardavam curiosas a
entrada no Palecete-museu, exploravam as obras de arte expostas no
jardim, para logo depois se organizarem em fila com os professores e
mediadores educativos do museu, para subirem a escadaria da casa e
visitarem a exposicdo do fotdgrafo Miguel Chikaoka.

Naquele momento, a exposicdo recebia a visita dos estudantes do
Colégio Sucesso, instituicdo particular de ensino, com alunos entre 11
e 12 anos. No pordo da casa, onde funciona a drea de servico e a
biblioteca, o som dos passos do grupo de visitantes no piso de tabua
corridaem acapu e pau-amarelo propagou-se no ambiente e possibilitou
0 avivamento das memarias sobre a fase escolar de dona Ocilene Paiva
(34 anos), mais conhecida como Leny, auxiliar de limpeza do museu.
Aquele som das passadas das criangas no piso remeteu aos seus passeios
escolares aos ditos “lugares dos bichos”:

O que eu me lembro é que a gente ia para os passeios [...] quando a
gente era pequena, a gente ia pelo colégio ao museu, assim que eu falo,
ndo estes assim, como este aqui [o MUFPA]. Deste tipo eu sé vim
conhecer agora. Antes, eu até passava pela porta e via o jardim todo
iluminado, eu trabalhava num consultério aqui perto [...]. O museu que
eu falo é aquele como o Museu Emilio Goeldi, o lugar dos bichos (Leny,
26/04/2012).
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As lembrancas de dona Leny agregam-se as referéncias de outros atores
sociais de segmentos socioecOmicos e idades diferenciadas, como a
fala de Terezinha Siqueira, minha amiga idosa, ja apresentada em outro
capitulo, quando afirma que:

[...] antes de trabalhar na Associagdo de Museus do Pard so tinha ido
amuseus como 0s parques com animais e os com plantas, no Parque
do Goeldi e no Bosque. Eu levava os meus filhos (Terezinha Siqueira,
30/01/2012).

Em conversagdo com a mamae e a titia, a ideia pejorativa de museu
como o lugar de guarda de coisa velha, também surgiu ao longo dos
nossos didlogos:

Porque o museu que relembra todas as celebridades do passado, de
tudo, ndo é, diz que ndo é. A minha opinido é essa: “Quem gosta de
passado é museu” (Hillarina, 9/09/2012).

Eu n3o concordo com esse negécio de museu. E tudo, no museu a
gente vé as coisas antigas, a gente vé o passado, a gente vé o
futuro e o presente, o museu, ndo € dizer que o museu bota pra tras as
coisas antigas (Mariolina, 9/09/2012).

Em relacdo ao MUFPA, Augusto Vianna, antigo funcionario do museu,
reflete sobre a instituicdo e o perfil do MUFPA:

Sim, é que alguma coisa tem que ter, um foco, ndo pode ficar atirando pra
todo lado, porque sendo cai naquela antiga ideia de que o museu
é um deposito de coisas velhas, que estdo por ai, e alguém acha que
éinteressante e tras pra ca. Entdo, teve um foco como o dela [da Jussara],
isso faz com que o museu, além de crescer, fique mais interessante, ele
deixa de ser esse depdsito de coisa velha. Hoje, a professora Jussara
ja definiu mesmo a meta do museu, pelo menos na gestdo dela: Arte
Contemporanea. Bem, o lado positivo é que deu um foco pro museu,
acho o lado positivo é esse.

Mas, por outro lado, isso fez com que outras coisas ndo mais voltassem
pro museu, por exemplo, alguns anos atras nos tivemos uma exposicao
que veio da area de engenharia, que foi muito bonita, sobre barcos, a
construcdo de barcos no interior, mas foi o pessoal de engenharia. Entéo,
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essa construcdo de barcos que sdo feitas no interior, ela veio pro museu
com uma funcgédo didatica, ao mesmo tempo cientifica e ao mesmo tempo
artistica, porque eles trouxeram pessoas do interior que sabem construir
barcos, acompanhados por engenheiros de area de construgao.

Pra mim, a ideia fundamental de museu ela é educacional, se
ele ndo for, ele fica uma vitrine de loja, s6 pra mostrar coisas
bonitas ou nem sempre, porque hoje eu ndo acho que a arte seja bonita,
acho ela feia, a arte, ela reflete nosso mundo né, o mundo feio que nds
vivemos. Mas a primeira fungdo do Museu é ser uma sala de aula, se ndo
educar, pra qué por os quadros na parede e chamar as pessoas, se ela ndo
for educativa, acho que o fundamental, o principal é isso, educar.

Os mediadores educacionais das duas mostras relatadas também
comentaram as suas nog¢des sobre a instituicdo museu. Maria Silva (26
anos), aluna do curso de Artes Visuais; Ediberto Junior (26 anos), também
do curso de Artes Visuais; Edi Carlos Costa Santos (25 anos), sétimo
semestre do Curso de Artes da UFPA e Steffani Sagika, também graduada
em Artes Visuais:

Pra mim eu acho que assim pela experiéncia que eu t6 tendo aqui é um
local onde a gente recebe as obras de arte e onde tem essa possibilidade
do publico ter contato com as obras, mas eu acho que é um espaco
que ainda ndo é aberto pra todo mundo, mesmo se for gratuita
a entrada, como no museu da UFPA, mas a gente vé que ainda
é um publico seleto, que muita gente ainda ndo vem até o
museu e ai o0 museu ainda td muito distante da sociedade,
entdo isso é um tanto angustiante, porque, por exemplo, as obras do
Goeldi—ele fez as obras retratando as pessoas humildes, mas eu sei que
dificilmente uma pessoa muito pobre viria até o museu pra ver as obras
dele. Entdo, eu ainda acho que o museu € um espago muito seleto e que
ndo é aberto pra todo mundo, e eu ndo sei por que nao é tdo democratico
assim (Maria Silva).

7

Em outro ponto que o museu é importante é a memoéria pra
gente ndo esquecer nosso passado e nem fazer nossas “merdas” no
futuro, muitas coisas que aconteceram no passado a gente ignora porque
anossa memoria ndo responde aquilo. O trabalho do museu é lembrar
que nds temos um passado longo que precisa ser estudado; eu gosto de
pensar dessa forma, é bom a gente lembrar dos nossos antepassados,
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dos fatos importantes, bons e ruins, e o0 museu esta nisso; este é o
trabalho dele, fazer a gente lembrar, € um album de fotografia de grande
formato porgue nds temos diversas imagens que vao permitir que a
gente lembre do nosso passado, que faz o que nés somos hoje. Esses
dois fatos sdo importantes e precisam ser lembrados — 0 museu é
contar histéria antes e durante, pra termos um futuro mais
produtivo (Ediberto Junior).

No museu, eu acho que eu tinha uma ideia que nem todo
mundo tem, que o museu é um espa¢o que guardavam coisas
antigas e era um espa¢o de memdrias. E o préprio museu foi
mudando a sua concepgao, eu acho que ele também tinha essa ideia e
hoje ele ja é uma coisa mais aberta que integra tanto as coisas antigas e as
mais contemporaneas, também com a ideia do ecomuseu, que abrange
uma coisa muito maior que sdo as ideias, tradi¢des, incluindo ndo so
objetos, mas também pessoas. Entdo eu acho que o museu também era
isso e, de acordo com esse processo, eu vou também acompanhando um
pouco dessa influéncia.

Rosangela: Entdo a tua visdo [...] tu ja visitaste quando era crianga o
parque do Goeldi?

J4, mas eu ndo considerava um museu, era um lugar de lazer;
Rosangela: E o museu ndo é um lugar de lazer?
E, n3o seil (risos) Mas eu acho que é (Edi Carlos)

Hoje, ainda é uma coisa meio elitizada, ndo sei se tem uma
relagdo cultural, ainda é uma coisa distante do cotidiano das
pessoas e eu acho que esse é um desfio se situar mais no
cotidiano das pessoas, como uma coisa natural no processo
cultural. Tem algumas exposi¢cdes tematicas que ficam muito alheias ao
interesse das pessoas, mas eu acho que as pessoas ndo vém, e quando
vém ndo buscam sentir a exposicdo com interesse (Steffani).

Em sintese, observo nos relatos destes quatro jovens entre 25 e 26 anos,
alunos de graduagao em Artes Visuais, as nog¢des criticas de museu como
“espaco publico”, como um “espaco elitista” e “distante do cotidiano das
pessoas”. Neste sentido, permanece o grande desafio dos trabalhadores
dos museus, de agir estrategicamente no intuito de mudar estas
abordagens nos museus locais, em especial no MUFPA. Mas,s como bem
lembram Ediberto e Edi Carlos, este € um lugar de memaria e historia,
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bom para lembrar o passado e projetar o futuro, “que integra as coisas
antigas e mais contemporaneas”. As nocdes destes jovens interlocutores
se distanciam do dito que o museu é o local de “guarda de coisas velhas”.

No fechamento do capitulo, exponho uma estratégia que vem sendo
adotada pelo MUFPA, na aproximacdo com artistas na aquisicao de
oras cujos projetos expositivos respeitam o didlogo com a arquitetura
do palacete-museu.

Tragos locais

Este projeto expositivo idealizado pelo artista visual Armando Sobral,
artista visual, executado de forma continua pelo MUFPA na
administracdo de Jussara Derenji. Destaco este projeto por visar a
formacdo de acervo que privilegia os artistas locais e propde um desafio
aos artistas de criacdo de suas obras a partir do didlogo com o espaco
arquitetdbnico e museoldgico do “Palacete Montenegro”.

Realizei a observacdo participante de trés versdes do projeto: a primeira,
de 18 de agosto a 30 de setembro de 2011, com pinturas, gravuras e
objetos de Armando Sobral e Marcone Moreira. A segunda versdo, de 21
de agosto a 21 de setembro de 2012, com instalagOes e fotografias de
Alexandre Sequeira e Armando Queiroz; e a terceira versdo, de 13 de
dezembro de 2013 a 12 de fevereiro de 2014, com pinturas e objetos de
Ruma Albuquerque e Geraldo Teixeira. Dentre estas, detenho-me nos
trabalhos de Alexandre e Armando, em especial na obra de Armando,
com maior aproximacao a ideia de didlogo com o “prédio antigo”.

Na primeira proposta, o artista Armando Sobral apresentou gravuras
de séries diferenciadas de sua trajetdria artistica, e Marcone Moreira
organizou algumas pinturas no formato de livros de artistas. O
diferencial foi em relacdo a possibilidade de manuseio dos desenhos e
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pinturas de Marcone. Nesta mostra, acompanhei o grupo de portadores
de deficiéncia visual, auditiva e cognitiva do Centro de Atendimento
Educacional Gabriel Lima, da SEMEC, que funciona na Escola de Artes
e Oficios do Paracuri, no distrito de Icoaraci. Conversei com a professora
Alcinda, que disse ser usuaria dos servicos do MUFPA. Apds a visita, o
grupo desenvolveu uma oficina de pesquisa de texturas, no proprio
ambiente do museu, conforme exposto nas fotografias que registram
o envolvimento corporal da crianga com baixa visdo e o livro de artista
de Marcone Moreira (Figura 88) e uma imagem do grupo, que apds
visita realizou da oficina de desenho apds a visita)(Figura 89).

Em Tragos Locais Ill, Ruma e Geraldo organizaram um bate-papo sobre
as suas obras e a participacdo no projeto em fevereiro de 2014. No
geral, a tematica do debate se direcionou para a gestao dos espacos
museoldgicos. Neste encontro, Ruma destacou a sua obra “Didlogos
das Marés”, de 2008, no &mbito do Saldo Arte Par3, elaborada em papel

Figura 88. Crianga manuseando o livro de artista de Marcone Moreira.
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Figura 89. Grupo desenhando no saldo do MUFPA.

pardo, recortes e pinturas. A forma da obra seguiu as linhas sinuosas,
no intuito de dialogar com as linhas curvas da escada em madeira
(Figura 90).

Geraldo destacou que a relagdo do artista visual com o museu é uma
“troca de prestigios”, que 0 “museu se comporte como museu”, ou seja,
que “preserve adequadamente suas obras” e o artista deve “doar boas
obras”. Ruma destacou o esfor¢co de Jussara de imprimir uma postura
profissional ao MUFPA, construindo a reserva técnica e tendo
musedlogos capacitados ao manuseio de suas obras de arte. Ruma
relatou algumas lembrancas da casa-palacete antes da restauracdo da
edificacdo e as associou a “Casa da Mortica Adams”: “estd realmente
relacionada as cenas dos filmes da Familia Adams, que acontecem em
cenarios cheios de teias de aranhas, poeiras, mofo e muita infiltracdo,
além da deterioragdo do prédio®”.

¢ Dialogo realizado por meio eletronico entre Rosangela e Ruma, em 19/02/2014.



ENTRE TEMPOS EMEMORIAS | 311

Figura 90. Obra de Ruma Albuquerque e a escada de madeira do museu.

Em 13 de dezembro de 2013, acompanhei a mediacdo de Paulo Souza
aos 30 alunos da regido das ilhas, da comunidade de Piriquitaqura na
ilha do Combu. A acdo educativa fazia parte de um projeto realizado
por Paulo, que teve o aporte financeiro da Bolsa de Mediacdo Artistica
do Instituto de Artes do Para (IAP), com a Bolsa de Mediacdo Artistica.
Na comunidade Piriquitaqura, na llha do Combu, que compde a por¢ao
insular de Belém, moram aproximadamente 65 familias, a economia
gira em torno da pesca do camardo e do extrativismo do acai.

Durante a visitacdo dos alunos da comunidade Piriquitaqura ao MUFPA,
acompanhei a mediacdo nas mostras de Geraldo e Ruma. O conjunto
das obras versava sobre as embarcacdes regionais. O educador que
orientou a visita aproximou a realidade ribeirinha dos alunos a tematica
da dgua, das embarcacdes e de alguns objetos e pinturas (Figura 91).
Ao final, os alunos foram convidados a pintar suas impressdes, em
formato de “paisagem”, isto é, com o papel na posi¢do horizontal.
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Figura 91. Obras de Geraldo Teixeira observadas pelo grupo de visitantes e mediadores.

Acompanhei de perto o interesse de algumas criancgas pelo que estavam
vivenciando, e fiquei proxima a Jamily Soares (7 anos), que a mae é
dona de casa e seu pai é pescador (Figura 92a-b). E uma crianga muito
simpatica, e ao final me ofertou o seu desenho, e eu lhe ofertei um
bloco de papel com o nome do MUFPA.

Neste tépico refiro-me a um projeto expositivo do MUFPA, e as
interacBes dos diferentes e multiplos publicos com a exposicdo
museoldgica composta por obras de arte contemporanea. Neste sentido,
concordo com a afirmacdo da musedloga Marilia Xavier Cury (2009),
de que, “independente de seu capital cultural, o publico faz um uso de
exposicoes a partir de seu cotidiano” (Cury, 2009, p. 169).

Nesta direcdo, discordo das assertivas de Pierre Bourdieu (2003), de
gue o consumo cultural de museu € uma das praticas culturais que
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mais dependem de um elevado capital cultural, em referéncia a sua
pesquisa em museus franceses: “a frequéncia dos museus —que aumenta
consideravelmente a medida que o nivel de instrugdo é mais elevado —
corresponde a um modo de ser, quase exclusivo, das classes cultas”
(Bournieu, 2003, p. 37).

Figura 92a-b. Jamily apresentando o seu desenho.
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Na paisagem de Jamily, a direita ela representou a sua casa de madeira,
e ao centro tem o desenho de um vaso com flores sobre uma mesa. Do
lado esquerdo da imagem, ela desenhou uma palmeira de acai, pintou
o sol que sorri para a cena e ao centro ela desenhou um pdssaro apoiado
num “toco” de madeira no rio. A forma alongada do pdassaro, segundo
Jamily, estd relacionada a um “desenho do artista”, que estava proximo
ao seu campo de visdo — era uma pintura de Ruma.

Na exposicdo Tracos Locais Il, com obras do Armando e Alexandre, eu
acompanhei o processo de criagdo e abertura da mostra. Alexandre
expds, dentre outras obras das suas varias fases, a série “Espacos do
Afeto” (Figura 93), ja descrita no segundo capitulo.

Ademais, Alexandre expds suas fotografias préoximas aos méveis da
Casa, criando pequenos ambientes que poderiam ser utilizados pelo
publico (Figura 94). Os dois artistas elaboraram uma obra conjunta
intitulada de “Objetos casados”, com a fotografia de Alexandre e o
objeto de Armando.

Do conjunto das obras expostas, destaco duas que estavam diretamente
interligadas as camadas de memorias da casa-palacete e a historicidade
do jardim e depois do museu. Foi como o artista criou dois objetos
associando algumas pecas coletadas por ele e os “achados
arqueoldgicos” coletados pelos operarios durante a restauracdo do
palacete, e outros fragmentos coletados quando realizou a performance
da obra “Desapego”. Apresento fotografias dssses bjetos e o relato de
Armando Queiroz sobre a sua intencdo na realizacdo dos objetos
(Figuras 95 e 96).

A narrativa de Armando sobre as intenc¢des do processo de criacdo de
sua obra me remeteu a dimensdo dos museus como colegdes pessoais,
do nosso cotidiano. As colecdes de selos, cartées-postais sdo objetos
biograficos que remetem a recordacdo de um momento especial
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Figura 93. Interacdo de Orlando Maneschy com a série de fotografias de Alexandre Sequeira.
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Figura 94. “Obra Casada” (2012), de Alexandre Sequeira e Armando Queiroz.
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Figura 95. “Novos vidros” (2002). Foto do artista.

Figura 96. “Tartaruguinhas” (2012). Foto do artista.
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vivenciado por cada pessoa. As criacdes de Armando trazem para a
exposicdo os bastidores do processo museoldgico, que consiste na
pesquisa, na preservacdo e comunicacdo pela via das exposicdes e dos
processos educativos. A obra conceitual, que aproxima tempos dispersos
por meio da composicao material e simbdlica das coisas, no caso, 0s
achados arqueoldgicos e seus objetos colecionados no tempo presente
da vida urbana.

Colagens & Cartografia VI:
publico do MUFPA e a definicdo de museu

Enfim, este capitulo objetivou caracterizar o publico visitnte do MUFPA
de 1986 a 2013, a partir da pesquisa quantitativa. A maior frequéncia foi
de estudantes das redes estadual, municipal e particular de ensino, os
docentes e os artistas. Também as mulheres frequentaram mais o museu,
em especial pessoas procedentes de Belém. Os habitués do local ndo sdo
os moradores do entorno, mas alguns visitam o espaco, sendo atraidos
pela programacdo visual. Os frequentadores sdo as pessoas que
trabalham em instituicBes proximas ou que estdo fazendo cursos em
algumas instituicdes de ensino, e aproveitam o horario de almogo e os
intervalos de suas atividades para conhecerem o espago museoldgico.
Também ha a parceria firmada entre o MUFPA e a SEMEC, pela qual os
docentes frequentam regulamente o espago para desenvolverem seus
programas pedagogicos ou trazerem seus alunos. Entre os colégios do
entorno, a Escola Pinto Marques realiza visitas regularmente ao museu,
especialmente a professora Raquel Veiga com seus alunos. Os demais
visitantes assiduos provém de escolas de outros bairros e distritos de
Belém, a exemplo das escolas de Icoaraci ou da regido das llhas.

As concepcgdes nativas de museu dos 33 interlocutores estdo associadas
a ideia de espacos abertos, como os parques e jardins, os chamados
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“lugares dos bichos” e das “plantas”, que de certa forma remete a uma
nocdo de natureza, representada nos jardins e parques, e também a
uma longa tradicdo que vem sendo repassada entre geracles de
familias de passear no Bosque e no “parque do MPEG”. As atribuicGes
de valores ao patrimdnio construido ou ao “espaco arquitetonico”,
espaco fechado, o vazio protagonista da arquitetura esta associado aos
valores de antiguidade, como ja referido, as reflexdes sobre atribuicdes
de valores de Alois Riegl (2006).

Em sintese, exponho as definicGes normativas para acrescentar
concepgdes sobre o museu, suas caracteristicas e fungdes em nivel
nacional e internacional. Aqui, minha intencdo ndo é debater estas
definicdes, nem a histéria da formacdo dos museus em Belém; o foco
volta-se as noc¢Oes nativas desta instituicdo, a partir da percepc¢ao dos
interlocutores.

Segundo o Conselho Internacional de Museus (ICOM) — associagdo sem
fins lucrativos criado em 1946, que reune aproximadamente 30.000
membros de 137 paises, a definicdo da instituicdo museu:

(ICOM Statutes, adopted by the 22" General Assembly (Vienna, Austria,
24 August 2007) Artigo 39:

Um museu é uma instituicdo sem fins lucrativos, permanente, em beneficio
da sociedade e seu desenvolvimento, aberto ao publico; que adquire,
conserva, pesquisa, comunica e exibe o patrimonio tangivel e intangivel
da humanidade, além de ser um ambiente para fins de educacao, estudos
e diversdo.

Em complemento a definicdo (Seout, Coreia, 2004):

(a) Adefinicdo de Museu acima devera ser aplicada sem nenhuma limitacdo
relativa a natureza do 6rgdo dirigente, do estatuto territorial, do sistema
de funcionamento ou da orientagdo das cole¢Ges da instituicdo
interessada.

(b) Além das instituicGes designadas como ‘museus’, consideram-se
qualificados como museus, para os fins desta definicdo:
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viii) os sitios e monumentos naturais, arqueoldgicos e etnograficos e os
sitios e monumentos histéricos de carater museoldgjco, que adquiram,
conservem e comuniquem a evidéncia material dos povos e do seu meio
ambiente;

ii) as instituicbes que conservem cole¢bes e exibam exemplares
vivos de vegetais e animais, como os jardins botanicos e
zooldgicos, os aquarios e vivarios;

iii) os centros de ciéncias e planetarios;

iv) as galerias de exposi¢do ndo comerciais; os institutos de conservacdo
e galeria de exposicdo mantidas por bibliotecas e centros arquivisticos;

v) as reservas naturais;

vi) as organizacGes internacionais, nacionais, regionais ou locais de
museus, [bem como] os ministérios, departamentos ou instituicdes
publicas responsaveis por museus, de acordo com a definicdo acima;

vii) as instituicdes ou organizacdes sem fins lucrativos, que realizem
atividades de conservacdo, pesquisa, educacdo, treinamento,
documentacdo e outras, relacionadas aos museus e a museologia;

viii) os centros culturais e demais entidades que facilitem a conservagao,
a continuacdo e a gestdo de bens patrimoniais materiais ou imateriais
(patrimdnio vivente e atividades digitais criativas);

A definicdo de museu do ICOM é adotada mundialmente, sendo
bastante abrangente, inclusive ndo necessita citar o termo “museu”,
como explicitado. No Brasil, tem-se o Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM), ligado ao Ministério da Cultura, que regulamenta esta area
por intermédio da Lei n? 11.904, de 14 de janeiro de 2009, nomeada
“Estatuto de Museus”, que no seu Art. 12 define a instituicdo museu:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservacao, estudo, pesquisa, educacdo, contemplagéo e
turismo, conjuntos e colecGes de valor histdrico, artistico, cientifico,
técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento.

Outra definicdo ou nogdo que estd sendo indiretamente citada nos ultimos
capitulos é o conceito de museu universitario e o de museu-casa.
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Compreendo que a adjetivacdo de histérico, artistico, antropoldgico ao
termo museu, necessariamente ndo o torna exclusivo de uma
determinada area disciplinar de conhecimento, pois, no sentido lato, os
museus sdo, a0 mesmo tempo, artistico, histérico e antropoldgico.

A nogdo de museu universitario esta relacionada ao seu vinculo a
universidade e seus desafios para o século XXI, como aponta Boaventura
de Sousa Santos (2010, p. 111), esta serd menos hegemonica, e sua
especificidade versa por ser ela a instituicdo “que liga o presente ao
médio e longo prazo pelos conhecimentos e pela formacdo que produz
e pelo espaco publico privilegiado de discussdo aberta e critica que
constitui”. Ademais, a atuagcdo de um museu universitario esta
relacionada a uma politica universitaria abrangente, devendo ser parte
estruturante deste todo de uma politica universitaria sistémica. Estas
questBes sdo abordadas pela musedloga Maria Célia Teixeira Moura
Santos (2008a, p. 115-124; 2008b, p. 229-239), no Férum permanente
de Museus Universitarios, realizado em Minas Gerais (2006). Nos termos
de Santos (2008, p. 115-124), os museus universitarios devem colaborar
com a realizacdo de uma “pratica museoldgica que seja educativa,
contribuindo para a formacdo de cidadaos criticos, comprometidos com
arealidade e capazes de produzir conhecimento” (Santos, 2008, p. 117).

Scheiner (1992, p.15-19), no | Encontro Nacional de Museus
Universitarios de 1992, reporta-se aos museus universitarios como uma
categoria peculiar no universo dos museus, e que este vise trabalhar
em conjunto com a escola, numa experiéncia de integracdo e de
complementacdo. A autora alerta que os mesmos ndo devem se voltar
para acdes internas, ou seja, enquanto “Museu para a Universidade” e
sim “Museus de Universidade”.

Maria Cristina de Oliveira Bruno (1992), no mesmo evento, destaca a
importancia das acBes de pesquisa neste ambiente, em especial a



322 | ENTRE TEMPOS E MEMORIAS

pesquisa museoldgica, “que visa o equacionamento de modelos
institucionais para a preservacdo e extroversdo das referencias
patrimoniais” (Bruno, 1992, p. 30).

Estes debates aqui expostos suscintamente podem contribuir para uma
acao futura do MUFPA, apds o seu corpo funcional tomar conhecimento
dos resultados desta pesquisa; e as possibilidades de vir a desenvolver
programas especificos para atender a diversidade de seu publico
potencial, que até o presente ndo teve a oportunidade de visita-lo; ou
mesmo de melhorar suas acées socioeducativas, que ja realiza desde a
sua instalagdo no “Palacete Montenegro” em 1984.

Os debates sobre “museu-casa” vém sendo realizados pela Fundacdo
Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro. Tais instituicdes giram em torno
das memédrias das personalidades e dos proprietarios dessas casas-
museus. Mdrio de Souza Chagas (1998) resume as questdes-problemas
em relacdo a este tipo de museu: “entre a preservacdo dos objetos
materiais deixados por determinados personagens e a dinamizacao do
espirito, do ideario, do saber e do fazer desses mesmos personagens”
(CHAGAs, 1998, p. 186).

No caso do MUFPA, embora esteja instalado no “Palacete Augusto
Montenegro”, ndo o considero como um tipo de museu-casa, mas ressalto
a sua importancia como documento arquiteténico e protagonista de um
modo de vida da burguesia surgida com advento econémico do chamado
“ciclo da borracha”, na virada do século XIX ao XX, época de
transformacdes do espaco urbano, bem como as suas diferentes funcdes
enquanto residéncia e como sede administrativa da UFPA. A meu ver, o
MUFPA caracteriza-se principalmente como espaco urbano-social, e
também como um espaco arquitetdnico e museoldgico, que deveria ter
representada em sua exposicao permanente a historicidade do lugar na
fisiognomia da cidade e do bairro de Nazarém, as mudancas e
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permanéncias da paisagem urbana, inclusive seus usos diversos e plurais
no contexto do bairro, voltando-se aos vendedores informais.

Nesta abordagem biografica e culturalmente informada do palacete,
seria priorizada a biografia do governador Augusto Montenegro e a
histéoria da Universidade desde a sua fundacdo até os dias atuais,
lembrando, inclusive, das narrativas dos trabalhadores de rua, o
guestionamento do Benedito, proprietario da banca de castanhas e
doces: “o Museu da universidade, ndo tem a histdria da universidade?”,
assim como a preocupacao de Moisés, sugerindo a preservacdo das
“casas antigas de seu bairro”, muito embora ndo tenha frequentado
muitos museus na cidade, afirma que “ha a necessidade de criacdo de
mais museus”.

Também compreendo que a abordagem desta exposicdo permanente
aqui proposta ndo anulara o tipo de museu sedimentado durante o uso
e as diversas gestGes do MUFPA, que vém desde o inicio de suas acdes,
coltadas para as “Artes Visuais Contemporaneas”, sem deixar de
ressaltar que este continuara sendo um “museu de universidade”.

Em relacdo a nocdo nativa de museu do belenense, esta se associa a
concepgao de museu no mundo moderno, ao paradigma relacionado
as “instituicdes que conservem colegdes e exibam exemplares vivos de
vegetais e animais, como os jardins botanicos e zooldgicos, os aquarios
e vivarios” (ICOM, 2004), ou seja, a um habitus de ir ao “Bosque” e ao
“parqgue do MPEG” ou lugares de “bicho” e de “planta”, e ndo de
frequentar este “tipo de museu que tem exposicao”.
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(]N) CONCLUSAO

O epilogo de Colagens & Cartografias esta interconectado aos demais
tépicos nos capitulos. No intuito de atender ao objeto da pesquisa, que
envolveu os relatos de meméarias relativos aos itinerdrios de
deslocamentos dos individuos/grupos em suas praticas culturais e
espaciais cotidianas de caminhar, trabalhar, morar, além das formas
de experienciar o tempo livre e de lazer no espaco urbano-social das
ruas do bairro de Nazaré, na cidade de Belém do Para.

A tematica da pesquisa versou sobre os vinculos das memorias afetivas
dos moradores e habitués em suas praticas espaciais e culturais, no
recorte dos loci pré-definidos para o trabalho etnografico. Neste sentido,
parti da proposicao de que os relatos ou narrativas sobre os itinerdrios
dos interlocutores nas ruas do bairro de Nazaré eram partes
representativas dos fragmentos espaciais e das descontinuidades
temporais desta cidade polifénica, constituida por vozes multiplas e
plurais, onde a ordem das operagdes ou atos de ser e estar no cotidiano
das ruas do bairro se processou pela incorporagdo dos atores sociais
nos tecidos urbanos, que representaram os ambientes de suas vivéncias
e experiéncias na urbe.
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Realizei a observacdo participante nas “esquinas” e no MUFPA; a
“observacdo flutuante” (Petonnet, 1982) nas ruas, assim como registrei
os sons e as fotografias deste cotidiano, transcrevi as narrativas dos
interlocutores e fui conduzida por suas perspectivas e trajetérias de
vida, escolhas, estilos e “maneiras de saber-fazer” (Certeau, 2008a), no
intuito de interpretar as formas de como a memoria se manifesta de
modo diferenciado nas pessoas/individuos, nos “quase grupos”, nos
grupos sociais organizados e nos grupos familiares.

Situei-me como cartégrafa, apds definir o objeto de pesquisa se
configurava por caracteristicas polifonica e dialdgica. Registrei as
conversacdes com os interlocutores, assim como esbocei com o Outro
as multiplas cartografias de subjetividades no ambiente urbano do
bairro de Nazaré. Observei e descrevi a relacdo desses atores sociais-
interlocutores com seus espacos e lugares, o que me remeteu a no¢ao
de cendarios como localizagbes especificas em que as formas culturais
e as interagGes sociais foram interpretadas como um fenémeno
espacialmente localizado.

Esbocei uma rede de conversacGes como uma metafora evocadora da
conexdo de um conjunto de pessoas, na qual os atores sociais foram
concebidos como personagens de suas biografias, de seus projetos de
vida individual e coletivo, seus modos de ser, estar e as formas de saber-
fazer, bem como de experienciar o cotidiano urbano das ruas, das casas,
dos trabalhos e dos lazeres.

Os usos do espaco urbano como “taticas” (Certeau, 2008a) dos
interlocutores se relacionam as normas de condutas individuais e
coletivas no ambiente urbano. De certa forma, esta abordagem sobre
os relatos de usos do espaco urbano me conduziu a relacdo entre lugar
e memoria. Nesta proposicdo, estudei as praticas espaciais a partir dos
variados niveis de manifestacdo da memoaria individual e da memoria
coletiva (Canbau, 2012; HatswacHs, 2006).
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A recordacdo desses interlocutores foi problematizada ao ato da
memoria como acdo no mundo temporal (RocHa; Eckert, 1998, p. 243-
260). Nesta premissa, o espaco urbano-social das ruas, pracas, casas e
dos museus foi compreendido como “objeto temporal” (RocHa; EckerT,
2003, p. 101-127; 2005; 2013), ou seja, um fendmeno temporal que
remeteu a questdo das “memdrias dos lugares” (Asreu pa Sitveira, 2004).

Demarcando os itinerarios ou trajetos compostos por quadros de
referéncias instaveis e mutaveis, elementos constituidos pelas
narrativas sobre os lugares de memoria, que apontam as singularidades
e distin¢cBes entre um espaco abstrato e um lugar concreto e habitado,
dotados de valores econdmicos, politicos, historicos, sociais, estéticos;
e de sentimentos diferenciados, atribuidos por agrupamentos urbanos
heterogéneos.

A composicdo das quatro cartografias incorporadas a minha narrativa,
com os relatos de Alexandre Sequeira e Armando Queiroz, foi associada
a biografia cultural da Casa-"Palacete Augusto Montenegro”. Neste
sentido, os itinerarios articulam descricdes polissémicas dos usos do
espaco urbano-social de entorno do patrimdénio musealizado na
“esquina” do bairro de Nazaré. Daquele lugar, entrelacam-se varias
tramas, cenas e acontecimentos envolvendo os atores sociais/
personagens nos itinerarios entre ruas, casas, largos e museu,
constituidos pelos relatos ou narrativas das acdes do humano no
ambiente urbano.

Remeto as multiplas configuracdes desta geografia das acdes
presentificadas na materialidade do espaco edificado do bairro de
Nazaré em sua arquitetura urbanistica e da edificacdo, nas narrativas
do cotidiano que se inserem nas recordacdes agucadas por uma
“memodria ancora” (WoortmANN, 1998), ou seja, relacionada a um espaco-
territério demarcado pelas memdrias individuais e coletivas (auditivas,
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olfativas, tateis, visuais, afetivas), incorporadas nas instancias de um
corpo-linguagem que se desloca em um corpo-cidade.

O bairro de Nazaré é parte de outra escala da dimensdo espacial na
morfologia urbana de Belém. E, em si, a representacdo de parte da
cidade, ou seja, o nivel intermediario do fendmeno do espago urbano,
onde existem dominios do publico e do privado ou do habitar — que se
agrupam em dois dominios — o edificado e o ndo edificado: ruas, pracas,
avenidas, edificios publicos, edificios privados, dentre outros. Nestes
niveis, em conjunto, existem outros patamares, como o global,
relacionado ao Estado e ao poder, em suas diversas representacdes ou
estratégias politicas (Leresvre, 2001; 2008). Optei por realizar uma
etnografia de rua e no museu, sem perder as referéncias das multiplas
funcBes urbanas (na cidade e da cidade). Foquei a observacdo
participante e flutuante junto a determinados “grupos urbanos” (OLveN,
1984; 2007), englobando o estudo do meio urbano, mais especificamente
das relagGes das pessoas com as casas, as ruas e com um monumento
do bairro da cidade como lugares onde convivem os mais diversos e
heterogéneos grupos sociais, com experiéncias e vivéncias
diferenciadas e comuns.

Um dos objetivos da pesquisa foi descrever, por meio de relatos e imagens,
o fenbmeno das temporalidades da memoaria dos lugares, desvelados
pelos individuos e grupos urbanos em seus itinerarios nas ruas do bairro
de Nazaré e no MUFPA, visando compreender as mudancgas e
permanéncias das paisagens locais, a fim de estudar as dindmicas sociais
dos atores que frequentam e/ou frequentavam aquelas “esquinas” ao
longo das mudancas de usos e fung¢des do “Palacete Montenegro” — de
1903 até se transformar em espaco administrativo e depois em museu
da UFPA — de 1984 aos dias atuais. Outro objetivo refere-se a
materializacdo das gramaticas nativas de rua, do bairro, do patrimonio
histérico musealizado e dos usos do seu tempo livre e de lazer.
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As questdes que nortearam o desenvolvimento das etnografias foram:
Como os individuos e grupos sociais urbanos percebem esseslugares
de memoria e patrimdnio histérico musealizado, em sua vida cotidiana
nos espacgos urbanos dos seus bairros? Como os individuos e grupos
sociais urbanos compreendem aquele “prédio da esquina” no seu
cotidiano de trabalho, nas ruas e nos seus movimentos de ir e vir naquele
microcosmo da cidade, delimitado pela drea de estudo situada na
intercessao das avenidas “José Malcher” e “Generalissimo”?

As teias lancadas acerca das redes de conversacdes foram interpretadas
em diferentes camadas de memorias interligadas, mas que foram
agrupadas por segmentos de interlocutores: as memarias individuais
dos habitués e moradores do bairro de Nazaré, que revelaram a
incorporacdo dos espacos urbanos em cartografias subjetivas sobre as
a sua relacdo com seus locais de pertencimento no bairro, nas ruas e
com o monumento musealizado; as memarias acerca do lugar/
patrimoénio, no caso, o MUFPA, revelado pela biografia sociocultural
do “Palacete Montenegro”; os relatos de memaria sobre a relacdo dos
trabalhadores de rua que atuam através de seus saberes e oficios nas
calcadas-ruas das “esquinas” do bairro de Nazaré, as reverberacdes
recentes das paisagens e narrativas do cotidiano daquele lugar; e,
finalmente, as memarias dos funcionarios mais antigos do MUFPA sobre
0s seus espacos de trabalho naguele Museu.

No segundo capitulo, as tramas do cotidiano, discorro sobre a
constituicdo do tecido urbano de Belém, da génese do bairro de Nazaré
aos cendrios da pesquisa, reinventados enquanto um palimpsesto de
paisagens. Aqui, foram entrelagados os fios de constituicdo do tecido
urbano de Belém, da expansdo de uso do solo urbano do século XVIl ao
XVIII, das pardéquias da Sé, Santana, Trindade e Nazaré e a sedimentacgdo
dos tracados urbanos do século XVIII. A época, o espaco urbano estava
dividido administrativamente entre o bairro da Cidade, onde havia as
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primeiras ruas, edificacdes religiosas e administrativas; e o bairro da
Campina, relativo a freguesia de Santana. No século XIX, instalava-se a
freguesia da Santissima Trindade, a partir da qual se consolidaram
estradas, ruas e travessas surgidas do Arraial de Nazareth, formando a
freguesia de mesmo nome. Estas duas freguesias constituiam o terceiro
distrito da cidade, em que os marcos judiciais se confundiam com os
religiosos. No entorno estavam circunscritas as areas de moradias, 0s
palacios administrativos da Provincia e as povoagdes rurais e ribeirinhas.
Formaram-se outros distritos, porém me detive ao Distrito de Nazareth,
na passagem do século XIX ao inicio do XX, época em que este espacgo se
consolidou como uma alternativa de moradia das familias dos segmentos
sociais da elite, proprietarios que construiram suas rocinhas e palacetes
seguindo os padrdes da urbanizacdo hodierna vigentes a época do
processo de modernizacdo do modo de vida na urbe dos trépicos.

No terceiro capitulo, o bairro e os “lugares praticados”, busco
descrever a constituicdo do patrimoénio urbano belenense a partir das
“enunciacbes pedestres” (Certeau, 2008a) dos interlocutores sobre os
bairros de Nazaré e Sdo Bras. O antigo “Largo de Nazaré”, atual CAN,
visto como espaco de lazer, palco das festividades do Cirio e a génese
do bairro, independente da idade dos atores sociais, também foi um
lugar referido nas recordacdes de Alexandre Sequeira e Armando
Queiroz. Outros “espacos de afeto” individualizados foram as casas e
as ruas: “a casa da infancia, a primeira morada, que nos habita e esta
presente em todas as outras moradas”, segundo Bachelard (2008).

A minha mae (Mariolina), por sua vez, reporta-se a sua casa ecleticamente
popular, sua memoria individual ancorada ao espaco da “barraca”, como
uma heranca da avo para a neta e as lembrancas de suas fases de infancia,
adolescéncia e adulta com sua irmd e minha tia Hillarina. Ambas
moravam no bairro operario de Sdo Bras a época da “aquisicdo do
barraco”, até outubro de 2013. Nos termos das narrativas de mamae, o
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bairro de S3o Brds tinha uma “paisagem sé de lama, ndo podia passear”,
a rua era uma estrada que “ainda ndo tinha asfalto, ndo tinha nada, era
SO casa de palha e o trem”. Para elas, as representacdes sobre a casa e a
rua sao associadas a ideia de privacidade e pertencimento a um lugar, a
uma familia. Ja a rua estd associada a nocdo de liberdade e se expande
a outras dimensdes: a praca e 0s equipamentos de lazer, como “lugar de
encontro”, de sociabilidade.

No quarto capitulo, os grupos sociais urbanos e as paisagens
vernaculares, novamente adentro no espaco urbano da rua, a partir
do cotidiano das “esquinas”, visando compreender os modos de vida
dos vendedores de rua situados nos espagos das calgadas, e como Bené,
Zeca, Jerbnimo, Ribamar e Nazareno se estruturam no interior de um
bairro enobrecido como o de Nazaré. Como eles percebem as
mudancas e permanéncias daquelas paisagens das “esquinas”?

Ribamar utilizou a expressao “trabalho-lazeando”, ao argumentar sobre
o que significa desenvolver o seu oficio de relojoeiro nas calcadas da
rua, ciente que ele estd num “bairro chique”, e na sua opinido era
simples dizer o que se faz no MUFPA: é um “trabalho” que envolve as
“pessoas” no ato de pesquisar. O Bené, da “familia Bandurra”, associou
a sua nog¢do de museu ao “passado” e a dimensdo pessoal, comparando
0 museu a uma casa, na qual se pode guardar objetos e contar a histéria
de um ente querido”. Ele era o Unico que sabia, porintermédio de seus
“clientes”, que ali funcionava o Museu da Universidade, embora nao
vivesse visitado. Ao responder sobre o que havia no museu, Bené
comentou: “A pessoa vai no museu pra qué?” “Pra ver! Egua é o Museu
da Universidade! Entdo, a gente vai 1a no Museu da Universidade pra
ver o historico da Universidade”.

O Moisés, da banca de revista situada na frente do MUFPA e do IEASAN,
gue também é morador do bairro de Nazaré, era o Unico que ja tinha
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visitado o MUFPA. Ele nutre uma relacdo de afeto e de sensibilidade ao
patrimonio edificado “antigo”, aos “prédios antigos” de seu bairro,
mostrando-se preocupado com seus usos diversos e manutencao.
Conforme o seu relato, ele e a diretora atual do MUFPA tiveram um
pequeno “atritozinho” em certa ocasido, motivado pelo uso do muro e
da grade do museu como expositor e assento, respectivamente.

As taticas dos trabalhadores de rua do entorno do MUFPA e os seus
esquemas de “contra-usos” (Leite, 2007) das calcadas convertem os
espacos urbanos em lugares, tornando-os vernaculares. A subversdo
dos usos dos espacos, conforme esperado pelos agentes urbanos se
cinda, dando origem a varios espacos-territorios marcados pelas
idiossincrasias de seus usuarios, e as suas diferencas de significacdes
constituem as “paisagens vernaculares” (Zukin, 2000). Quanto aos usos
e contra-usos do bairro de Nazaré, viso relatar como ocorre a construcdo
socioespacial da diferenca naquele lugar. Os usos cotidianos subvertem
as “maneiras de fazer” (Certeau, 2008) previstas para o espaco urbano,
do que seriam as concepgdes oficiais de conservacdo do patrimonio
historico e planejamento urbano.

O espaco da rua para eles se transforma em um “espaco doméstico”,
da casa e os ritmos dos instantes dos tempos sdo marcados por suas
expressdes corporais ao executarem os “gestos técnicos” (Lero-GOURHAN,
2002) de seus oficios: de furar e costurar o couro, de descascar a
castanha-do-pard, de manusear pequenas ferramentas nas engrenagens
dos reldgios e outros. A passagem do tempo nas ruas é marcada pelos
sons dos veiculos, que se expandem das 10 horas ao meio dia, pelos
diferentes fluxos dos transeuntes, entre os inicios e os términos de
funcionamento das instituicdes de ensino, pelo “horario das chuvas”,
os badalos dos sinos, dentre outros.

No quinto capitulo, os itinerdrios entre o “fora” e o “dentro”,
descrevi os usos do espaco entre os limites do muro e do jardim do
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MUFPA, como uma das fronteiras ou uma das possibilidades de refletir
sobre as possiveis barreiras entre a rua e o museu, e o desenhamento
de possiveis zonas de contato entre diferentes realidades; entre os
discursos do monumental e do cotidiano.

No intuito de compreender as diferentes sociabilidades urbanas, descrevi
0s usos do espaco do jardim do museu em seus diferentes projetos,
para além do espaco fisico, os espacgos vividos e as memorias do lugar.
Delimito a figura do muro como uma fronteira fisica entre dois espacos
— o0 darua e o do museu. —a demarcacdo de dois espacos-territorios,
as diferentes sociabilidades que dividem espacos, ambientes, pessoas,
coisas e culturas. Define-se na relacdo “interior-exterior”, “dentro-fora”,
que ela estabelece e marca a sua forca simbdlica entre o MUFPA e o
entorno do bairro: os moradores, trabalhadores de rua e os habitués; a
fronteira que separa dois cotidianos: o do MUFPA e o do bairro, portanto,
das pessoas de seu entorno fisico.

Elaborei uma rede de conversagdes no intuito de compreender os
limites entre as pessoas e seus grupos ou quase grupos, e suas
organizacgdes sociais. E, por outro lado, as atribuicdes de significados e
sentidos dos praticantes daquele lugar.

O bairro, como espaco de relacdo com o outro enquanto ser social,
constitui-se numa relagdo da pessoa com o mundo fisico e social.
Armando Queiroz reporta-se aos limites de seu “guartinho” e ao seu
“perambular” nas ruas entre trés bairros da sua vida: Batista Campos,
desde a maternidade onde nasceu até o apartamento onde morou, dos
passeios na infancia e adolescéncia na Praca da Republica; Campina e
e Nazaré, aos quais a historia de sua familia esta vinculada, como
ressalta: E quase a minha vida, o mapa que desenhei! O vértice do meu
perambular pela cidade...”.

Discorro sobre as acles artisticas —a de Armando Queiroz, que com a
intencdo de aproximar sua obra da comunidade prop6s uma escultura
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que fosse ao encontro de certa visibilidade dela no jardim, e que pudesse
permitir a interacdo do publico com os mddulos escultdricos. Emanuel
Franco produziu a escultura “Casulos” como formas ludicas e interativas
ao publico. Outras acdes descritas se referem as obras e usos do muro
e ao projeto paisagistico do jardim. Os diferentes usos do muro do
MUFPA, interpretado por trés gestBes. Na administracdo de Jane Beltrdo
e Jodo Mercés, utilizaram-no como elemento/suporte de interacdo com
diversos publicos, realizando as oficinas de pintura mural agregada as
exposicdes. Na gestdo de Jussara Derenji, ele foi visto como uma
barreira tanto para a comunicacdo visual quanto estética, neste sentido
foi realizado um novo projeto paisagistico para o local, como uma ac¢do
em busca de uma aproximacgao do museu ao espaco sociourbano. Neste
projeto, foi previsto um jardim-palco para realizacdo de diversas
atividades socioeducativas e artisticas.

Os sexto e sétimo capitulos, respectivamente denominados “A
paisagem musoldgica da “esquina”” e “O publico: as salas do
palacete (1986-2013) e as nogbes de museu”, trataram das
dindmicas sociais dos individuos e grupos que frequentaram aquela
paisagem da “esquina”, condicdo adquirida de “canto” entre os anos
de 1948-1950. Na qualificacdo dos publicos-sujeitos que frequentaram
as exposicdes museoldgicas realizadas no ambito do MUFPA, tanto nas
salas expositivas (area interna) quanto no Jardim das Esculturas (area
externa), a maioria foi de mulheres, e a maior procedéncia de Belém.
Especificamente, o maior fluxo de visitantes caracteriza-se como:
estudantes e docentes das redes publicas e particulares de ensino, em
segundo os artistas, com maior énfase os artistas plasticos e visuais.
Na interpretacdo das praticas de sociabilidade urbana, os dados
coletados no levantamento quantitativo e o perfil das categorias sociais
do publico visitante do museu no periodo de 1986-2013, associam-se
aos dados qualitativos.
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A categoria patrimdnio cultural foi interpretada como um conceito
polissémico, como pensamento ou género discursivo (Goncalves 2002,
2007), e nas interpretacGes das narrativas dos interlocutores me baseei
no conjunto dos elementos que cada individuo compreendeu como
pertencente a sua esfera afetiva e pessoal, relativas aos seus lacos de
pertenca a determinados lugares. Neste sentido, a nocdo de “patriménio
¢ uma dimensdo da memoria” (Candau 2012: 16), considerando que o
registro memorial se processa por um repertério aberto e flexivel a
diferentes meios, sejam eles as representacées, os saberes, as herancas,
as crengas e outros.

A outra dimensdo de estudos da categoria patriménio foi relacionada
a reflexdo critica sobre o patrimoénio histérico musealizado no espaco
urbano-social do bairro de Nazaré, correlacionado as etnografias das
praticas sociais e culturais incorporadas e produzidas nos espagos
urbanos das ruas das “esquinas”. Ao alcance da nog¢do de “Museu como
zona de contato” (Clifford 1997), como o local de negociacdo de
significados e sentidos das diferencas culturais.

O ato de ir ao “museu” com forma de lazer, neste caso, os locais
prediletos de 33 interlocutores foi 0 “Bosque”, o “lugar das plantas” e o
“parque do Goeldi”, o “lugar dos bichos”. Identifiquei que esta
preferéncia esta relacionada ao nivel da meméria individual, nomeada
por Candau (2012) de “protomemdria”. Neste sentido, Bourdieu (1996)
se refere ao habitus ou as disposicGes ou ainda as escolhas que os
agentes sociais fazem nos dominios das diversas praticas culturais
cotidianas e dos bens que possuem.

Os “saldes do MUFPA”, na sua fungdo expositiva, foram compreendidos
como espacos de representacdes em fluxos e de deslocamentos (Clifford
2000). No objetivo da pesquisa de abordar a nogdo nativa de museu,
consegui explicitar que esta nogdo esta relacionada a uma atividade
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de lazer realizada em familia, e socialmente estruturada como a nogdo
de habitus (Bourdieu 1996). Em sintese: quanto a no¢do de museu e
sobre o patrimdnio histdérico musealizado, as preferéncias dos
interlocutores estdo ligadas a ideia de espaco aberto, de Museu a céu
aberto e de areas verdes, ou ao patriménio ambiental — e ndo como a
nog¢do de museu identificada para o Rio de Janeiro (Chagas 1987), ou
seja, a de que o museu estd associado a “ideia de coisa velha e antiga”.

Esta nocdo de museu associada a “ideia de coisa velha e antiga” foi
suscitada por Moisés (60 anos), da banca de revista, por Bené (50 anos),
da banca de doces, e por Hillarina (89 anos). Para estes narradores, o
patrimoénio histérico e os objetos para guarda em museus estdao
associados a um “passado da na¢do”, as narrativas do patriménio como
discurso do monumental (Gongalves 2007). Mas, as nog¢des de “velho”
e de “edificacdo antiga”, conforme explicitada por eles, relembra, as
teorias de valores de Alois Riegl (2006), ao referir-se ao valor de
antiguidade, que é uma das atribuicdes dos bens culturais no nivel da
percepcdo mais imediata, intuitiva e menos culta. A preservacdo do
monumento deverd, na atualidade, conter um valor de antiguidade
relacionado a sensibilidade da pessoa, sem que este dispense o exame
constante do valor de rememoracdo e o valor de contemporaneidade.

Em relacdo a este objetivo da etnografia, qual seja, o de ir ao encontro
das nogdes nativas de museu e de patrimonio historico, considero as
conclus®es provisoriamente expostas. Todavia, este objeto de pesquisa
ndo se esgota nesta tese, mas precisa seguir em frente no intuito de
refletir sobre a “musealidade” nos “lugares de memadria” (Nora 1994)
existentes na cidade, e mais, ao encontro de etnografias que respeitem
as “memoarias dos lugares” (Abreu da Silveira 2004).

As memorias dos lugares foram reconstituidas por meio do instrumental
da rede tracada de interlocutores/usuarios, e a partir dela estudei os



usos do espaco urbano das ruas e um “contra-uso” (Leite 2007), além
do projeto de revitalizagcdo paisagistica do jardim do MUFPA e os
divergentes pontos de vista relativos ao tratamento dado a antiga
“fonte” do jardim”. A biografia sociocultural e a historicidade da casa-
Palacete foram reconstituidas a partir das narrativas dos gestores e
outros agentes na condicdo de professores, técnicos e especialistas em
restauracdo, funciondrios, colaboradores, assim como pela pesquisa
documental realizada no arquivo do MUFPA e as observacfes em
relacdo a materialidade presente no espaco arquitetdnico e
museoldgico.

A (In)Conclusdo, assim nomeada pela impossibilidade de término,
me permite dizer que a rede de conversacdes trancadas deve desfazer-
se, desprender-se de seus “nds” e interconexdes por mim engendradas
provisoriamente para esta tese. O MUFPA foi elemento referente da
paisagem urbana da “esquina” neste estudo, servindo de eixo para a
constituicdo de duas representacdes do mundo urbano, conforme
explicitado por Leroi-Gourhan (2002): “espacos itinerantes e irradiantes”
ou mesmo nos limites transversalizados entre os “dentros” e os “foras”
bachelardianos (2002). Ambas as representacdes de espacos
antropoldgicos foram compreendidas como uma fita de moebius. Esta
rede social dos interlocutores foi uma ferramenta essencial para a
interpretacdo das praticas de sociabilidades entre os diversos (e plurais)
individuos, grupos ou quase grupos urbanos, reveladas nas suas
narrativas nas formas de usos e contra-usos das ruas e do patrimonio
musealizado da “esquina” do bairro de Nazaré, em Belém.
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A.Lahure, 1897 [planta de Belém - Eng. Manoel Odorico Nina Ribeiro; Vista Panoramica
de Belém 1896, desenho de A. Deroy; planta do estado].

4.COORDENACAO DE ACERVO E DOCUMENTACAO (CAD): ACERVO FOTOGRAFICO (AF)

George Huebner, Arrail de Nazareth e Ver-o-peso. Vistas de Pard-Brazil. Data: 1896/
1897 (?). Colecdo Vicente Salles, acervo fotografico do MUFPA.

IMPRESSAS
1. COORDENAGAO DE ACERVO E DOCUMENTAGAO DO MUFPA (CAD):
ACERVO DE ARTES VISUAIS (AV)

* RELATORIOS:
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA-MUSEU DA UFPA. Levantamento de todas as
exposicoes e outras atividades artisticas realizadas no Museu da UFPA desde sua
criagdo. Belém: UFPA/MUFPA, 1986-2011, 37p.

e FOLHETOS:
TEMPO. Obra de Armando Queiroz. UFPA-MUFPA: DERENIJI, Jussara, 2000.1p.

* FOLDER:
MEMORIA CONTEMPORANEA: Exposigdo no MUFPA, Belém: 2009 [25 ANOS DA UFPA].

2. COORDENAGAO DE ACERVO E DOCUMENTAGAO DO MUFPA(CAD): BIBLIOTECA(B)
e LEIS, RESOLUGOES E INDICADORES
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA. [Reitor Daniel Queima Coelho de Souza]. Resolucdo
n2. 544, de 25 de abril de 1983. Criagdo do Museu da Universidade Federal do Para.
Belém: Conselho Universitario, 1983.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA. [Reitor Cldvis Cunha Malcher]. Portaria n2. 562,
de 10 de margo de 1975. Criagdo de uma Comissdo para tomar as medidas
necessarias a coleta de material de valor histérico e outras providéncias
indispensaveis a criacdo e implantagdao do Museu de Histéria do Para da
Universidade. Belém: Reitoria da Universidade Federal do Para, 1975.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA. [Reitor Aracy Amazonas Barreto]. Portaria n2.1.762,
de 10 de outubro de 1977. Designar a funcionaria Raimunda de Paula Vilhena
Portela paar dar assisténcia técnica e assessoramento na instalagdo dos MUSEUS
desta universidade. Belém: Reitoria da Universidade Federal do Para, 1977.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA. [Reitor Daniel Queima Coelho de Souza]. Resolucdo
n2. 1.230, de 025 de maio de 1985. Aprova o regulamento do Museu da Universidade
Federal do Para. Belém: Conselho Universitario, 1985.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA. [Reitor Alex Fitiza de Melo]. Portaria n2. 1101, de
02 de maio de 2003. Designar a Professora Jussara da Silveira Derenji para exercer
a fungdo de Diretora do Museu da Universidade Federal do Para. Belém: Conselho
Universitario, 2003.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA. [Reitor Alex Filiza de Melo]. Resolucdo n2. 662, de
31 de margo de 2009. Aprova o regulamento do Museu da Universidade Federal do
Pard. Belém: Conselho Universitario, 2009.

* JORNAIS:

APOS recuperacdo, telas histéricas sdo expostas no Museu da UFPA. 50 anos da
UFPA: a comemoragdo no museu. Jornal do Museu da UFPA, Belém, ano lll, n.9, p. [3],
2007.

DERENJI, Jussara. Cépia ou original, a reprodutibilidade em questdo. Jornal do Museu
da UFPA, Belém, ano V, n.13, p. [3-4], 2009.

EXPOSICAO resgata memoria histérica regional. Gileno Chaves: Histéria, exemplo e
arte. Jornal do Museu da UFPA, Belém, ano Ill, n.8, p. [3-4], 2007.

LOUREIRO, Jodo de Jesus Paes. Editorial. Passaro de Papel. Informativo mensal do
Programa Multicampiartes da UFPA, Belém, n.5, maio, 2004.

MUSEU DA UFPA guarda memorias da universidade. Jornal do Museu da UFPA, ano
I, n.10, p. [2], 2007.
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MUSEU DA UFPA. Arqueologia do Jardim. Jornal do Museu da UFPA, Belém, v. 1, n. 4, 2005.

TESOURO Musical da Colegdo Vicente Salles é redescoberto no Museu da UFPA.
Jornal do Museu da UFPA, Belém, ano lll, n.11, p. [2-3], 2008.

* PROJETOS, RELATORIOS E INVENTARIOS
ANTEPROJETO para criagdo do Museu Histérico e Artistico. Belém: UFPA, 1981, 59p.

ANTEPROIJETO para implantagdo do Museu Da Universidade na residéncia do ex-
governador Augusto Montenegro. Belém: UFPA, 1981, 7p.

ARROLAMENTO da Colecdo “ACHADOS ARQUEOLOGICOS” do Jardim do MUFPA.
Levantamento dos artefatos, agrupados por: local/tipo de material/forma e funcdo/
atributo da forma/antiplastico/técnica de decoracdo/motivo decorado/cor/
quantidade, num total de 2.104 pecas. Belém: MUFPA, [s.d.].

INVENTARIO do Acervo de Artes Plasticas do Museu da UFPA. Levantamento do acervo
de pinturas, desenhos, gravuras, esculturas, fotografias e objetos, num total de 831
pecas, Julho de 2011. Belém: MUFPA, 1984. [assinado pela direcdo e trés técnicos,
documento registrado em cartorio].

RELATORIO de Gest3o 2002-2009. Direcdo do MUFPA lanca para fins de conhecimento
da comunidade universitaria. 4f, [assinado]. Disponivel em: http://www3.ufpa.br/
multicampi/imagens/documentos/Relatorio_Museu.pdf. Acesso em: 12 nov. 2011.

UNIVERSIDADE Federal do Pard. Relatério da Comissao Especial designada na Portaria
n2. 1.762, de 05 de dezembro de 1983. Relatdério de Atividades do periodo de 14 de
dezembro de 1983 até 14 de janeiro de 1984. Belém: UFPA, 1984, 9p.

FONTES IMPRESSAS

2. COORDENAGAO DE ACERVO E DOCUMENTAGAO DO MUFPA (CAD):
ACERVO DE ARTES VISUAIS (AV)

* LEIS, RESOLUGOES E INDICADORES

MINISTERIO DO PLANEJAMENTO, ORCAMENTO E GESTAO. In: Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica — IBGE. Base de dados Estados. Disponivel em: <http/
www.ibge.gov.br/ estadosat/perfil.php?sigla=PA>. Acesso em: 3 jan. 2013.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA. [Reitor Daniel Queima Coelho de Souzal. Resolugio
n2. 544, de 25 de abril de 1983. Criagdo do Museu da Universidade Federal do Para.
Belém: Conselho Universitario, 1983.



* JORNAIS:
JORNAL DO MUSEU DA UFPA. Arqueologia do Jardim. Belém: MUFPA/UFPA, v. 1, n. 4, 2005.
JORNAL DO MUSEU DA UFPA. Jardim das esculturas. Belém: MUFPA/UFPA, v. 1, n. 4, 2005.

¢ RELATORIOS:

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA-MUSEU DA UFPA. Levantamento de todas as
exposicoes e outras atividades artisticas realizadas no Museu da UFPA desde sua
criagdo. Belém: UFPA/MUFPA, 1986-2011, 37p.

¢ CATALOGOS

ARTE PARA — A terra treme- treme terra. O fio da Ameaca - Armando Queiroz. BELEM:
Fundacdo Romulo Maiorana, 2011.

FOTONORTE Il. Amazonia Olhar sem fronteiras. Rio de Janeiro, 1998.

PARA. Secretaria de Estado da Cultura. Fotografia Contemporanea paraense:
panorama 80/90. Belém: SECULT, 2002.

PREMIO DARIO CONTEMPORANEO DE FOTOGRAFIA. Brasil Brasis. Belém: Diario do
Para, 2010.

PREMIO DARIO CONTEMPORANEO DE FOTOGRAFIA. Memérias das imagens. Belém:
Diario do Para, 2012.

* JORNAIS E INFORMATIVOS

AMAZONIA JORNAL. Centro histérico de Belém, PA, é tombado pelo Ministério da
Cultura. Disponivel em:<http://gl.globo.com/pa/para/noticia/2012/05/centro-
historico-de-belem-pa-e-tombado-pelo-ministerio-da-cultura.html>. Acesso em: 12
abr. 2012.

BOLETIM INFORMATIVO DO IHGP. Belém, Ano Il, n.1, jan.-abr., 2000.

MONTEIRO, Glauce. Projeto Recupera Cole¢do Vicente Salles: acervo com sete mil
titulos conta histéria da musica na Amazoénia. Beira do Rio, Belém,Fev., 2009, p.4.

MONTEIRO, Glauce. Vicente Salles: Heréi da memadria musical paraense. . Beira do
Rio, Belém,Fev., 2009, p.4

O LIBERAL. Poetas querem popularizar Max Martins. Belém, Magazine, 5 ago. 2012, p.9.



O LIBERAL. Velas iluminam caminho da imagem de Lourdes. Belém, Atualidades, 12
fev. 2013, p.3.

* REGISTROS E PROCESSOS

CERTIDAO DE COMPRA E VENDA. Pequena construgdo (Barraca) situada a Avenida
Gentil Bittencourt. 17 jun. 1914.

DIARIO OFICIAL DO ESTADO DO PARA. Publicacdo certiddo de tombamento. 20
Dez.2002.p.17 (caderno 2).

PROCESSO DE TOMBAMENTO PALACETE AUGUSTO MONTENEGRO. Belém: DPHAC/
SECULT. 02 DEZ.2002. (Processo n? 2002/0000302911).

REGISTRO DE IMOVEIS — 22 OFiCIO. Certiddo do imdvel da UFPA situado Na Gov. José
Malcher. 26 fev.2013.

IMAGENS E ACERVOS PESSOAIS

Alexandre Sequeira, Série “Espacos do afeto”: O tumulo do pai, O quarto da Mde e a
Casa da Familia, fotografias técnica artesanal (pinhole), 2007. Acervo do autor.

Album de Familia: Mariolina Furtado. Fotos: Borges do Régo. Acervo particular.

Armando Queiroz. Foto de Familia.

SITES CONSULTADOS

Dados tabulados sobre populagdo de Nazaré:
http://populacao.net.br/populacao-nazare_belem_361pa.html

Dados Populacionais de Belém:
http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/estimativa2013/
estimativa_dou.shtm

Lei 7682/94 | Lei n2 7682 de 05 de janeiro de 1994:
http://cm-belem.jusbrasil.com.br/legislacao/583592/lei-7682-94
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